QOVEBNMEST OP INDIA 

DEPAaTMEHT OF ARCHAEOLOGY 

CENTRAL ARCHAEOLOGICAL 
I LIBRARY 


Glam--- 

Qall Kq 

DvO.A.«, 





o, 


V ' - A 

A. 





t 

I 

.. 















1 


d 






* 


DER UNERMtfDLlCHEN HELFERIN 






W I L 1.1 A M CO H N 


BUDDHA 





IN D E R R L' N S T I) E S O ST E N S 




<4 


MITSIEBEN TEXTABBILDUNGEN UND 
HUNDERTDREIUNDZWANZIG TAFELN 










^ T t h~'S t*-C^ t--‘^ * 


49S7 


^ 0 ^-B 




C O'^ 





2943 




VERLAG KLI NKHARDT & BlERMANN 



X. 









Deo Druck ties Buches besorgte die Budidruckerc[ A-Wohlleld, Mogdebiirg. 
DasPepierlieferie die Papierfabrik Scheufelen G.m-b.H*,OberlGDningen-Teck, 
die DruckstOcke die Kunstanstalt Julius ftliukhardt, Leipzig. 

Die bucbkOnstleriscJie Ausslaltuiig lug in den Handen von 
&nU Preetorius, Mflnchen. 

Copyright 1934. by Klinkhardt & fiiermaim, Leipzig. 





Vi 










Vo rw o r t 


t 


i 





% 



i 


J 





o 


‘t 

< 




D iese Arbeit, einleiteaderText tind Abbildiuigsteil,verfolgt keiiier- 
lei religiousgescbicbtlkhen Ziele. Sie hat mit Ruiist vom Stand- 
punkt des Rnnstforscbers zu tun. Eine weseiitlicbe Aufgabe tier Kimst- 
gescbichte bildet die Feststellung der Hochstleistungeu an der Hand 
der Originale. So ist das Thema eine Obei-sicht uber die bochsten 
kiiiistlerischen Gestaltuiigen des Buddha-Ideals durch die L^der des 
Ostens bin. Weiin hiergelcgentlich auf nm* Ai’cbaologiBch-Interessantes 
ztiruckgegriffen werden muBtc, so liegl das un esen der gestellten 
Aufgabe mid an der Luckeiibaftigkeit des Materials. Bekaniitere Denk- 
maler wurden mil Vorbedacht abgehddet, wenn es sicb uni Meister- 
werke bandeIt, da sie in diesem Zusammenbang iiicht fehlen durfen. 
Der Text setzt die Bekanntscbaft mit dem Leben Buddhas imd dem 
Geiste des Buddhismus bis zu einera gewissen Grade voraus. Er bringt 
niir, was ziimVerstandnis des Hauptthemas unuraganglicb ist — wo es 
uin religionsgeschiGhtbche Dinge geht, im wesentlicbeii aus zweitcr 
Hand. Es ist das erste Mai, daB derVerfasser Gelegenbeil bat, einen 
Stoff zu bearbeiten, der dieKimst von IncUeii bis .Tapaii umfafit. Er be^ 
trachtet diesen kui-zen Versuch als eine Vorbereitung zu einerauf neuer 
reicherer Autopsie gcgruudeten Geschichte der buddbistiscbeu Kunst, 
Fiir bereitwilligc Unterstiitzuug mancherlei Art bat der Verfasser 
Herrn Privatdozenten Dr. H. v. Glasenapp, Direktor Oi. O. Kunimel 
und H. F. E. Visser berziicb zu dauken. 

Berlbi-Halensee, im September 1924. 
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Der Buddha iind die Buddhas 
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N ur eine Zeit, die^ wsseiischai'tlicher Zergliederiiug hiiigegeben, 
das Gefiihl I'iir das Wesentltcbe verioren hatte uiid den iimeren 
Erlebnisseij nicht mehr traute, konnte daran zweifeln, daI 3 der Buddha 
eineliistorische PersdnHchkeit war und ein Grader uiiter den Meiiscben'. 
Ein Gcdanke, der ebeiiso ungebeiicrlich amnutet wie der Zweifel an 
Jesii leibliaftiger Existenz. Packt doch in den frijhen buddhistischen 
Schriflen iminer w ieder die Gewalteiner liinmdeiiden Pei-sonlichkcit, 
riilirt die Waniie eines edlen, walirhaft reinen Menschen* und diese 
Spureii mensclilicher GtdSe verscbwinden aucb in der spateren biid- 
dhistiscbeiiLiteratur und in derbildendeii Kunstuiegauz. ImGiuiide ist 
es ja geradcdas Dasein desSdfters, das den niit alien Fasern ini indlscben 
Geistesleben wurzelnden Bnddbismus iiber den Ranc einer brabma- 
nisc'ben Sekle erbob. Oliiiedic V\ irksanikcit eines Heros von bezwingeii- 
dem geistigein W ucliseiviirde der Bitddhisiuus in Jndten nie zu solcber 
Bedeutiing gelaugt, gesebweige denn eine missioiiierende und eine 
Weltraligioti geworden sein. 

Dor Biiddba lebte—aber vorbandene Ideen und uralte,nieversieffte 
SehnsucbtjdazueiuemythcnbildendePliautasievonunendljcbcrFrucbt- 
barkeit und uberstrbmendein Drange baben sich alsbald der aus der 
Masse der Menschen berausragenden Gestalt bemaebtigt. Wic ausden 
altesten buddhistischen Auf/.eichnungen liervorgeht, war der Begriff 
cities Buddha Vorstelluiigen veiivaiirlt, init deuen man in Iiidien schon 
liingst vertraul war. Man erwartete einen Et lbser in abnlicber \Veise, 
wie man in Judaa auf den Messias hoffte, und man sab in ihm, sobald 
er erkannl war, das im Augenblick letzle Glied einer Reilie voii Vor- 
gangern. Ja,ancb eiiiNacbfolger zeigte sich bereits am fernenHorizonte. 
Nur auf der Grimdlage solcber Ideen und angesiebts einer solchen %*on 
einer bestimmteu Sebnsiicht erfiiUten geistigeii Almtispbiii-e ist die 
breite Wirkung des bistorischeii Buddha zu versteheii^ 
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Obwohl (ler Buddha-Begriff scbon iu den alleu Quellen vne etwas 
Altgewoliiites aiiftauclit^odergerade deswegcti, ist es liicht ieiclit, ih.ii zu 
defiiiiereu- Ziige des Cabavardn, des irdischen „WeltheiTschei^“ mid 
des Mahapimisba, des „Gro6eti Wesens“--also gelaufige iudische Vor- 
stellungen, Ziige eiiies Soiinenheros oder bcstiminter des groBeii brah- 
maiiischeii Gottcs Visliim-Narayaiia sUomeii in der Gestalt desWeit- 
eiddsers, des Ej'wachten, des Buddha zusainmeii^ Fiir die Kuust werden 
daun gaiiz besonders die zweiuuddreiOig KeiiiizeicUeti des ,^Gi’oOtM 
Weseiis‘* (Mabapuritshadakshaiia) bedell tsam. Oder vielmebr iiicbt alle 
zweimiddrciBig, Dcdh dafi die Zaline dcs Biiddlia, iderzig an derZahk 
regehnaOig,mcbt dicUt uebeiieinandcr und glanzend weiC mid dati die 
Zeiclicn des Gescblecbtes verborgeu seiii snlleii, daB seine Stiiiime siiB 
mid tief klingen, seiii Gescbmack erleseii, seine Zuuge lang imd sclimal 
sebi niuB (midmaiicbesaiidere), das vennag die bildeiide Kmist nkbt zu 
zeigeii. Aberden Scbadclauswuebs desHaiipLes (Ushiiisha),die glauzend 
schwarz-blaiie Farbc der Haare, deren kurze Lockcii von lecbts tiach 
links verkideti, die breite flacbe Slim, das Haarfldckcbeii zmscben 
den Augeiibraiieii (Urna), die Ruiidbeit der Schulterii und Ai’ine, die 
LiiweiiabnUcbkeii des Oberkdi perSj die langen Finger und Nagel, die 
St^bwimmiiaut der FiiBe mid Hiiiide, die beideii vieUpeichigeii Rader 
auf deri Sob leu—das a lies fiiidet man auf den gemaltcu mid iilastiscben 
Darstellmigen des Erleuchteteiu Diese Eigeiibeilen babeii, wie nun 
nichl mebi' betout zii werdeu braucbt, kavim etwas mit dem histori- 
sebeii Einzelfall der Erscbeiiimig des Shakyarnmii zu tuu, sondern 
sie eiitsprecben tiiytbjscben uiid magischen Gedankengaugeii und 
physiogiiomischcn Lrebreii, die der allgemein-indiscben Geistigkeit 
angehdreu. 

So abiieii wir scbon }etzt: der historischcKern der Personlichkeit des 
Buddha scbeiiitbeinalie u tt fa Bbar, My iboIogiscbeV orslellungen diirfteii 
ibii bis zur Unkemitlicbkeit eiiigehulli babeu. Oder stimmt gar auch 
dieses Bild iiicbt! In der Tat, es ist seliwerzAi sageii, wo der Kern und wo 
dieSchalc ist. Scbon in deii aJtesten buddhistisebeD Sclu ltten, die oder 
mindestens deren Grnndlageii alter siiid als die ejrsteu eibalteiien Deiik- 
maier buddhistiseher Kunst, ist der Tathagata" der Vollendcte, zu 
einer iiberii’discben Gestalt, ja im Grunde zu einem Gott gewordeu\ 
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Bud dim hat gelebt als einer der GroBeii dieserWelt. Es ist west- 
licha]* Branch, gcnau feststellen zu wollen, wo imd warm der Heilige 
das Licht derWelt erbOckte, welclier Art seine Eitern waren, wie seiii 
Leben tatsachlich verlief, welches seine eigeneii Worte sind, wie seine 
Gemeiiide eiitslaiid, waiiii und w^o er starb. Der Inder bat Stir solcbe 
Fragen weiiigSinii, Er foi'scht nicbt gem tmch wann uiid wariim, Der 
Erleucbtete lehte und wirkte, SeineLebjie ist der iniantastbareBeweis, 
DieLelirewT-irde niedergeschriebeii^gepiiift, durcbclacht, erganzf. Eine 
Uberlieferuiig vouseinein Leben eiitstand, sofort gekleidet i ii d le F ormen 
des gewoliiiten inj^hischen Deiikeiis. Seelisclie Vorgange werden zu 
aulJei'eii Ereignissen veiTdichiet. Gottheilen und Damonetigreifenliber¬ 
al I ein, Nie wii‘d an ihrcr Existeuz gez.weifelt- Das ist <tie Weise eiues 
Volkes in der Vollkraii seines Daseins. 

Vergeblichliatsich die wcstlicbe Forsclinngbeiniiht, den Scbleier nm 
Buddhas Leben zu liiften—trotzphiloIogiscbemScharfsiiinAi'otzSebntt- 
fuiiden und Naclirichteu in vielen Spracheii mid Scliriften. Man kennt 
das Geburls- und Todcsiahr des Erleuchtetcn keincswegs genau. In 
den buddbistiscbeu Kreisen desOstens scbwaiikt man zwisclien vielen 
.Talirhiiiiderteinuridaucli die inoderne eitropaisclieGeschicbtsforscbuiig 
istsicb nicbt einig. Bis vor kiii-zemglaubte man alsZeitpunkidesNiiw ana 
das Jabr/ehnl zwischen jj.Sj'und bestimmen zu koitnon, doch neiier- 
dings sind aucli diese Zaltlen uiisicber geworden*. DaO Buddha achlzig 
oder eiuuiidachtzig Jabre alt W'lirde, sclieint festziistelicii. Welchen 
Standes dasGesclilecht der Sliiikyas \vai\aus dem Gautama Siddbartlia 
(eigenllicher Name des Buddha) stamnib liiRl sicb iiicbl entscbeiden, 
Seine Geburlsstadt wil d w olil Kapilavastu im lientigen Nepal geweseu 
sein, aberdamit ist seine rassenmaCige Herkunft keinesw'cgs eindeutig 
bestiinniL Der Name sciuer Mutter Mayii ersebeint zweifelbaft-, da er 
uugew ohnlich ist, der Name seiner Frau wird verscliieden iiberliefcrt. 
Nicht eininal iiber scineu Sobu Rabiila suid sicU die buddbistiseben 
Qnellen einig. Und die Ursacbe seines Iciblicben Todes, die das Wort 
sukaraTnaddavaaiigibl^lafMsich nidit mitSieherbeit feststellen, da man 
bisher nocb keine befriedigende Ubersetzungf gefiiiiden bat‘. DaO der 
im Jahi-e iByS bei Piprava entdeckte Stupa warklicb der sei, den die 
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Shakyas vou Rapilavastu imniillelbar uach RiiddhasTode enichteten, 
mid dafi die dai'iii befindlichen Kuocheiireliqnien die fles Erleiicliteten 
waren* stelit cbeiifalts nicht iinantaslhai* i'est^ So sieht es niit den wich- 
tigsten Tatsaehen voiii Lebeii des Biiddba ans — doch kaii n inan hier 
uoch priiien imd wageii — den vei'scbiedenen oft so ty pbiert aumutni' 
den Episoden seines ErdetnvandeU gegenuber ist man iiatnigemab 
nodi Iiilfloser. 

Doch wie gleichgiiltig sind ira Grnnde alle dlese Frageii. Vermag 
ihre Beantwoi-tnng das Bild des Erleiicliteteii wesentiicli zii vertiefen? 
Dcr Buddha^ der lebt, Shakayainimj.der Month aus dein Geschlechte 
der Shakyas, der Bhagavat, das ist der Gesegnete, derTathagata, es ist 
der Buddba der Legende—i/iie der Westen es zu nennen beJtebt— es ist 
der Buddba, den die religiosen Visinnen eines Volkes vou machtigster 
Schdpferkraft im Laiife vou viden .lahrhunderten inneren Gesebehens 
itiW orten und niitMeiBel und Piiiselzu iiberzengendstem Dasein ge- 
staltct habeu. Im Lalitadstara, im Djgbanikaya.iu derNidaiiakatha,ini 
Mahavagga nnd nicht ziim weuigslen in Ashvaghoshas Biiddliacaiita 
werdeii die uberlieferteii zwolf IlanptereignUse aus Buddhas Lcbtii, 
seiii Ilerabsteigen voiuTiisliita-HiinineJ, seiii Eingehen iu deii Mutter- 
leib in Gestalt eiues jungeii wciDeii Elefauteinseine Gehurt,seijieingend, 
seine Vermahlling nnd die vier schicksalsschwcren Begegnimgen, das 
Scheiden (Abbinishkramaiia) aiis seinem Hai.ise auf seiuem Rosse 
Kaiithaka mit seiuem Dlener Chandaka, die cntscheidende Zeit der 
Askese und Meditation, der Weg zur Eiimichtung, der Kampf init 
Mara,demVerfiihiTer, die Erleuchtungunter dem heiligenFeigeiibaLim 
(Bodhivrikslia) zn Gaya, die Predigt von den „Viercdlen Wahrheiten^ 
mid vtim ,,Acl jtfac!icii Pfadc'*, dcr zur Obenvindung des Leldens I'Qhrt 
im Tierjiark Rishipataiia bei Benar-es (Dhai-macaki'a-pravartana, das 
Bewegen des Rades der Lehre), sell liefilich dasgrolle Parinirvaua (Maha- 
parinir\’aiia)am Flusse Hiraiiyavatl bet Knshiiiagaia, bald in riihrender 
Scblichllieit, bald mit uberstrdinender lubruiist gescbildert, Und ans 
derSphare dieser Zeugiiisse dei' religiosen Phaiitasle Indiens (etwa vom 
dritten vorchristlicbeii bisziim zwciteii iiadicbrislliclien Jabrhunderl) 
sog auch die bildende Kmist ihre blubende Kraft, nicht obne ihrerseits 
immerwieder der Diclitiiug iieue Aiiregungen zuzunibren. 
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Man hat den spateren fiuddbismns, das Mahayana oder den Sanskrit- 
Bnddhismus, wie man ilin aiicb iiii Gegensat^ znm fi bberen^ dem Pali- 
Buddbismus (Hinayaiia)*ijeunetj mag, da seineScbriftcn nnii vonielim- 
licb in Sanskrit ahgeiabt sind^ als vei derbt mid entiirtet empftiiideu. 
Eitie Einscbatznng, die den Verhaltnissen nicbt gcrecbt wird. Es gibt 
wolil keinen Ziig dai'in^ der nicht beieits in der iiltesten buddbistisclieii 
Zeit in derAnlage vorbanden ist.DaD der Biiddbisiniis sicbunaiifhorlicli 
wandclte, immcr weilere Bezirke meriscklicbcn Deiikeus uiid Fiihlens 
in seine Kreise zog, urspriinglich fremde Glaiibeiisvorstellmigen in 
sich aufsog uiid schlieBlicb zu eiiiem ge^valtige^, alles nmfassendeii 
kosuiischen System wurde, ist gerade ein Zeicbeii dafiir, daC der Reick- 
tum seiner inneren Krafte niclit iiacbMeD, das Fener seines iiinereu 
Lebens nicht, erlosch — ivie es ja nocb beute, zw ar scbon lange nicht 
mebr in Indien selbst, aber in den mdischen Kolonien und im fernen 
Osten glhht. Die Diiige licgen, so sebi' man sicb ancb gegcn die Gleich- 
setziiiig strauben mag, sicherlicb kanm anders als beira Cbiistenliini 
in den westlicben Landern. 

Scbon die friibesteii buddbislischen Aufzeicbnmigen berichten von 
sechs Vorgaiigerii des Buddba, die in groBen Zvvischenraumen auf der 
Erde erschienen waren imd ebendawiVd auf den Nachfolgerdes Erleiich- 
teten, auf Maitreya, tier vorerst als Bodbisattva im Tusliila-Hinimel 
tbrout, bingewiescn (Mannshi-Buddhas). Spater eiitstanden andere 
Reihen, so Werundzwauzig mit Dipankara an der Spitze, Am verbreitet- 
stcn ist die Grappe von fiiuf (Krakuccbanda, Kauakamimi, Kashyapa, 
Shakyamuni, Maitreya). Im Grundc ist diirch diese Einordnung in cine 
mytbiscbe Reihe von Buddhas bercits das Oberirdiscbe, nm nicbt zu 
sagen die Gottlicbkeit, des Erlenchteten bezeugt. Die brabmaniscbeii 
Gutter imd die Geister des Volksglaiibens werden im Biiddbismus 
aUezeit aiierkannt, wcim sie auch nicht albiiachtig sind nnd dem Ki'eis- 
lauf der Gebnrten imterstehen. Sie geben immer meder den Robstoff 
fhr Bodbisattva-Bildimgen ab. Jcden falls kann man den Biiddbismus 
nicht, \vie cs immer geschiebt, eine atheistische rationaiistiache Philo* 
Sophie nenneu. Zu voUer Entfaltiing kommt aber die Sehnsncbt nach 
einer atlmacliLigeii Gottbeit ei-st, als seit den ersten nachcbristlicben 
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.falirhuiiderten die Bhakti-Lehre, da$ist dieljeUrc von der liinge'benden 
glaubigeti Liebe zu einer Gottheit, das gesamte religiose Fiihleii Ziidieiis, 
das brahmaniscbe sowobl we das buddliistische, zu einer neuen hen - 
lichen Bliite trieb. Nnn \vird der Erleucbtete in scbwindclnde, unnab- 
bare Hobeu oniporgeboben und immer tieue Buddhas, in denen sicb 
bestimmtc Krafte und abstrakte Bcgriffe verkorpern, entsteben. Ja, dem 
Buddha iind dieseii Buddhas wagt der Glaubige sich oft iiicht mehr 
unmittelbar zu iialien. So miisscn Mittler, Bodhisattvas,die Verbindung 
herstellen, oder werden sogar selbst zum Gegenstand fronimer Ver- 
ehriiiig’. 

Es ist iioch nicht mbglicb, die Entstehung dieser Buddha-Hierarcbie 
im eiiizelnen zu verfoigen. Es gelang noch nicht, den letzteu tiefeii Siiiii 
aller Gestalten, wie er sicherlich vorhaiideii ist, zii ergriinden. Die Lehre 
von den A vatai*as (Wiederverkorperiiiig), Paradieseshoffiiiingen, kos- 
mologiscbe und monistiscbe Spekulationen, schliefilicb auch sektiere- 
rische Haarspaltereicn im'kteu bci ihrer Bilduug zusaminen. Iin allge- 
meineu stehen die verschiedeneii neuen Buddhas, vor alleni Amitabha, 
der Herr des westlicben Paradieses, Bbaishajyaguru, der Hell-Buddha 
undVaii'ocana (Loeaiia),eiii hochster alles umfasscnder Buddba,piotz- 
lich als ausgebildete Gestalten in den Sanskrit-Suti'as vor uns, Soviel 
diirfte jedoch walir sein, diese Suti'as sind alle im wesentlicben als 
Schdpfungeii iiidischer Piiaiitasie anzusehcin Sicherlich spielten fremtie 
Einfliisse bei Oirem Werden mit, docb diesen so groCe Bedeiilimg ein- 
zuraumeo, wie iiiaii es vielfacb wll, scheint liber das Ziel hinauszu- 
scliieXJen. Die entscbeidcndc Tat ging von Indieti aus, wie ja die gelaufig- 
sten Mahayana-SutrcM samtlich in Indicn x'^erfaBt wnirden.Es geht aucb 
nicht aii.eine einheitliche buddliistische oder auch nur mahayanistische 
Hagiologie zu konsti'uierem Der Buddha mid die Buddhas spieleii in 
den Sekten eiiie ganz verschiedene RoUe, Das tiefsinnige spekulative 
System derfunfDbyaui-Buddlias zum Beispiel,der himmlisclieu (trans- 
zendenten) Gegenbilder der irdiscbeii Buddhas (Manushi-Buddhas) 
und der entsprechenden Bodhisattvas (Dhyani-Bodbisattvas), das in 
dem Ur-Buddha (Adi-Buddha),dein letzteu Urgrund alles Seins, dessen 
AusstrabJungen in den verscbiedeuen Spharen der Welten sie alle sind, 
seine Kroming fand, entstand kaum vor dem funft.en oder sechsten 
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tmchchristlichen .fabrhiiiidert. Uiid die Verehrung dieser beziehungs- 
reichen Symbole gcboi't allcin den Ki*eiseii der lautrisdschen Sekten an 
und deu Landern, deren Btiddhisnms sicL auf jeiien anfbaut. 

A lie diese Gestaltimgen erscbciiieu aucliin der biiddhisiischen Kunst. 
Bald tritt die eiiie, bald die andere melir in den Vordergmnd. Wie 
Christiis in den katholiscben Landern vor der Jungfrau Maria imd den 
Heiligen an Bedeutimg verier, so draugten in den Geltungsgebieteu des 
spateren Buddhismus dieBuddhas,aber auch die Bodhisattva&meinsbe- 
sondere Avalokitesbvai’a (chin. Kuan-yiiij }ap. Kwannon) und Man justiri 
(Wen-sliii, Monjn) den Erleuchteten oft voUigzui’uck. Es ist keineswegs 
imraer leicht und mbglich, die verscLiedeiien Buddhas zu crkeniieii. 
Sind sie docb in der Tat alle desselben Geistes* Attribute untersebeiden 
sie nurselten,selten aueb die Gewanduiig.Ushnisha (Schadelaus^vucbs) 
und LJrna (Haarflockcben zwiscbeti den Augen) sind niebt allein dem 
bistoriseben Buddha eigeiitumiich. In den Zugen des Gesiehtes eiit- 
hiillen sie wobl dem tiefer dringenden Blicke feine Abwelcbungen der 
Bildung und desAusdrucks, Im weseiitlicheu batman sichan dleVer- 
scbiedeiibeit der Gebardensprache (Mudra)zii halten, daneben an die 
Art der Begleiter. Die iinendlicbeSchar derBodliisattvas trennt dagegen 
fast immer eine gauze Welt von der erlauchten Gntppe der Buddhas. 
Cbarakteristische Attribute keniizeichnen sie meist.lbre Ersebeinungen 
in ibrer ^ eit groBeren Mannigfaltigkeit sind mehr dem IrtHscben zii- 
gewandt als die der Buddhas. Hingebend gutlg oder auch drobend 
verzerrt — jcdeiifalls immer bewegteren Antlitzes — blicken sie drein. 
Reicher Sclimiick, Ketlen, Spaiigeii,Gurtel, Kronen und Diademe zieren 
sie und verleihen ibneti eiiien Sehiminer welllicher Praebtim Gegciisatz 
zu der strengeii Einfaeblieif, der Buddhas. Ibie Stellungistgerii iu Stand- 
und Spiel bein leiebt aufgeiost, ibi'e Gesten geben sich mit cinergewissen 
Freiheit; Vielarmigkeit,Vielk6pfigkeit haben ibre uborirdischeiiKrafte 
zu svmbolisieren — kurz, der Phantasie, aher auch der WirklichkeitS" 
Ireude ist grolierer Spielrauni gelassen als bei den versiinkcncu, fast 
eintonigen, ganz allein die Maclit des Geistes verkbrpcrudeii Buddha* 
Darstellimgeri, 
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T€.Ttauszu^e 

Ikonograpliische Bescbreibungeti vcmiogeu (las Weseti der Buddha^ 
Gestalten iiicht zii ersclidpfen. Alle religioseu Kimstwcrkc eutspriiigeii 
visionai'em Schauen. Was die Einbildungskraft ties entrtickten Glaii- 
bigen erlebte, ist in den lieiligen Scbriften iiiedergelegt, Nnr die bild- 
neriscben Werke, in denen jene Visioneii eiue der inneren Sdmiiuiig 
adaqnate Formniig gefiiDdeii baben, zalileii ziu* Kimst. Eiii Werk kaiin 
ikoiiogi'aphisch korrekt luid kiinstleriscb vollkommeu wertlos seia. 
Es ist zweifellos, dafi die Aiifertigung von Heiligeabildern in Indien, 
wie im ganzcn fenien Osten in Fabrikbetrieb ausartete. Eine Buddba- 
oder iiberbaupt eine Heiligenfignr zu stifteii, gait ebensoWel vvie ein 
Gebet. Daber wurden ganze Tenipehvaiide oft ziellos mit uiiuberseb- 
baren Reiben von Buddhas uberspoiinern Der Reicbe vermocbte mebr 
dabir aufeuwenden als dei' Armere. Kunst ging iminer iind uberall 
nach Brot. Der Hof imd die Reicben in den Zentren groOstadtischen 
Lebens iind die groBen Klostei' zogen die erprobten Meister in ihre 
Dienste. DaB maiicb tiicbtige Arbeit ebensowobi in den Diirfern und 
abgelegenen Pro^nnzeii gelang, wer indchte es bezweifeinf Wie dem 
aiicb sei — der rebgiose Geist der Zeit spiicbt aiis vielen Scbopfongen, 
docb Werke von letzter Vollendung und von Ewngkeitswert konnen 
nicbt bauliger gewesen sein als in derreligidsen KuiistweltdesW^esteiis. 

Um den Atem der Sph^c, dcr die Buddha-Darstellimgeii in dcu 
verschiedenen Zeitaltern entvviichsen, z\i spiiren, um den Sinn ihrer 
vei*scbiedeueii Pragungen zu erfassen, um gleichsam eiueii inneren 
MaBstab fur ihre Beiu'teilimg zu gewuinen —- was kdimte aufscblufl- 
reicher sein, als die alien Quellen selbst, wemi auch mit iiocb so 
knappeu Ausziigen, zu Worte kommcii zu lassen’". 

Der Buddha des Hirtaydna 

^Einst wandertederErhobenefiufderHeerstraBezwischenUkkftUha undSetabbjra. 
Nun wanderte auch der Brahmanc Dona auf dec HeersiraBe zwiischeii Ukkattha und 
Setabbva. Hs sah aber dcrBrahTnane Dona dte Badzcicheii an den Ful3eti desErhaberten 
mit Speichen, Reifen und Naben in elner in jeiler Hirisiciit vnUendeteii Form. Eiei 
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ihrein Anblick kam ihin Folgender Gedanke; ,Ganz ^rstaunlkh^ fOrwahrl Ganz 
wunderbar, ftirwahr! Wahrlich^di^ k^nneti iiicht dieFuBspufen einesmenschliclven 
Wesens seiiil* 

Und der Rrhabaoe ging vani Wege abseits uiid fretz-t^ ^ich mit gekreuzieii 
di^'iX KOrper gerade aufgerichl^t, am FixQe eines BauiTi^!S uleder, sich mil 

Besinjiuiig wappiiete- ¥s aber der BmlimEiiJO Uona^ %velche^r deo t uiOspuren 

des Krliabenea nacbgiDg^ den Erliabenen ann FuG des Bauines sHzen^ den Anmut* 
vollen, Heilbriiigeiidenj mil beruliigleu Sinnen^ mil friedvollem Geiste, im IfcsU^e 
h5i’hster SelbstbeherrschuRg und Rulte^den Bc^berrschteU;, Cezugetien^den vertrefT- 
lichen At an a mil bemhigteTi Shiiien. Ah er ieSner ansichtig wurtie, begab er *kh 
zLim Erhabenen und sprach zum Erhabenen aba^; 

,Der Herr dvlrfte nicht etwa ein Deva seiu?^ 

i 

plch dilrfte allerdings kein Deva iein, Rrahmaue.” 
fDer Herr dUrTte doch nicht etwa pin Gandhabba sein?* 

„Jch dilrfLe allerdiiigs kein Gandhabba sein, Brahmaiie." 

,Der Herr dilrfte dodi nicht eiwa eln Yakkha spin?* 

„Ich dDrftP nlJerdiiigs k«in Yakkha seiii, Brahmane." 

,Der Hprr durfte aber doch kein Mensch sein?* 

„[ch dflrftP allerdings kein Mptistdi sein, Brahmane,** 

,Auf die Frage; „Der Herr diirfte doch iiiciu etwa ein Deva sein?** aniwortest du; 
^tch dQrftp alleril ing!i kein Deva sein, Brahma os. Atif die Fragei jjDor Herr dQrfie 
doch nicht etwa ein Gandhabba sein?" anjworlesl du: „Ith darfle allerdings kein 
Gandhabba sein, Bralimane.** Auf dio Frag«: „ Der Herr dOrfte doclr nichl etwa ein 
Yakkha sein?“ oniwortest du: „kh durfle aUerdings kein Yakklia seiii, Rrahniaiie.** 
Auf die Frage. ^Der Herr darfie aber doth kemMensdi sein?“ aniwortesi du: „Ich 
diirfte allerdings kein Mensch sein^ Bralimane/' Ja, was wird der Herr denn nun 
eigenllich sein?* 

„Jene EinflOsse, Rralimaiie, durch dereti Nichtaufgeben ich etwa ein Deva ware, 
Bind fur mich aufgegebeji, entwurzell, wle ein PalmBlunipf ausgerodel, daseinsenl- 
hoiien und tiicht mehr fahig, wieder In die Erscheinuiig zu trelen. Jene Eiuflusse, 
Rrahtiiane, durth deren Nicfitaufgeben ich etwo ein Gandliabba wdre, etwa ein 
Vakkhii ware, etwa ein Mensrh wHre — siiid filr mich aufgegelien, eiilwuniell,wie 
ein Palmstumpf aiwgerodcl, da-winsenihoben uml iiichi melir Tahig, vvietter in die 
Ersebeinung zu trelen. 

„Gleicliwie da, Brahinatie, ein blauer Ijjtos, Oder ein roter Lotos, oder ein weifter 
I^los, im Wasser geboi'en, im Wasser sich enlwickelnd, fiber das Wasser empor- 
ragenri, dasteht, vom Wasser nitlit hefleckl — so andi, Brahmane, lebe ich, der idi 
in der Welt gcboren bin, in der Welt mich entwickelt liabe, nach Oberwindung der 
Welt als ein von der Welt nicht Befleckter. Ber ^Ruddlia',— ffir diesen Imlte micli, 
o B rah monel 
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„JeQe Einflilss^, ihiixli die ich als ein Deva wiedefgcboreti wurde, otler aU ein 
Hiegender Gaiidliabba, 

Dtircli dett ich zur W eU der \ alckliasgelaugle oder ziun Mpn&ciiensein crstiinde, — 
Sie siiid fflr mich verecliwunden, zerbi^chen iiod verdont. 

Wie ein lieblicher wdDer I^tos nkln befleckt wild vom Wasser, 

&i wertle [auch] ich van dec Well iiichl befleckt| darum. o fimhmane, bin ich der 
jHiiddha^ Angmioranikavft fV, 5(i. Nach Seidemtucker,Pa]i-Buddhismus^Mniichen- 
Neubiberg 1925,$. 528 f, 

liicr ist ps ausdriicklicb ausgesprocheti, dafi c!er Erleucbtete selbst 
sicb iiictit als IMciiscb liibUcj sottd 01*11 pbc'ii als BuddbaY dor sogar iibcr 
die Volksgottbeiten (Devas, Gandhabbas, Yakkbas) erhaben ist. Soer- 
kennt ibii denn auch der Brabmaiie Dona an eiriem der Keiiiizdchen des 
Mahapurusba, dem Speicbenrad. Die Spraebe des Siitra crschemt voii 
derselbeiiSchlicbtheit uiid Eitidringbcbkeituie der S til derSkulptureii 
der Stupas von Bai hut oder Saiicbi uud nacb philologiscber Ansicht 
iniiCte das Sutra in der Tat etwa derselben Zeit angehoren wie sie, 
nainlicb den drei letxteii Jabrhuiiderteii vor Christ! Geburt. Bekannt- 
licb linden sich auf den Reliefs von Barbut und Sauchi keine Enddha- 
Figuren, soiidern statt ihrer bdcbstens Spnbole. MiiD man nicht aber 
gcj-ade aas soldier Satra-Stelle nnd ibrerso plastisdienScbildermigdes 
EufidbaY wie er einbersdirdtet uiid sich dann am FtiUe eines Baiimes uiit 
geki-eiizten Beinen niededafit „mit beriibigteii Sinneii, mil friedvollera 
Geiste, im Besitze bbcbster Selbstbeherrscbung und Riibe“schlieBen, 
dab die Zeit bereits zu einer bildnensdieii Gestaltnng des Biiddha ver¬ 
ges cbi*Jt ten wai*! 

Maitj’eya 

„Blijkkliu ^ zu jener Zeii wmi in elerWeh der erhabene Mctteyya (Maiircya) 
aJs vollondeter vollkouinten Erleuclitctor erscltctneiiY kutidig des rechlen Wissens 
uti d dcs recti te n W ^es, a Is Pfad voile ndor, W el lerkeiuier, unverglelchUchor M emchen^ 
erzielier^ Lelirer von Giittern und Meiischeit, als erhabener tiuddha^ goradtso wie 
in der Gegeiiwart ich in derW'elt erschienen bin als vollendeter vollkominen Er- 
ieurhteter, kutidig des rechten Wissetis 11 nd des rechien Weges, ah Pfadvollender, 
WoUerkeitrier, tuivergleichliclier MeiischeneTzieher, Lehrer von Gdltem nnd Men- 
seben, aU erhabeiier Buddha. Er wird (das Wesen) dieser Well satnl der der Gotter, 
Mlira’s uml Bralima-Goiter, (das Wesen) der Kreaturen einschlieUUch der Samanas, 
Brahttianen, Giiuer und Mensclien offciibaren, nnchdem or es selbst erkannt utid 
durchschaut hat, gemdeso wie in der Gegenwart ich (das Wesen) dieser Welt samt 
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tier der Gutter, Mara’s und Brahma-Gutter,(das Wesen) derKreaturen elnschlieBlicli 
der Samana’s, Brahmanen, Gotter urid Menscben oRenbare, iiachdcm ich es selhst 
erkatint mid durciiscliaut habe, Kr wird die Lebre predigeii, die sell bn arn Atilang, 
schUu ill der MUte und sebUn am Ende 1 st, voll Bedeutuijg uiid Sorgfalt In der SuBereii 
Forinjden Idckenlos voUstandigen, reinen,heilige'n\'VatideI wird er prethgen,geradeiiio 
wieiii der Gegenwart icli die Lelire predige, die schfiji am Aiiraiigj^chtjii in der Mitte 
und schan am Knde ist, voll Bedeuiung und Sorgfali in der auBereii Form, uiid den 
l&ckenlos vollstattdigen, reiuen, beiligen Wandel predige> Er wird eine Bikkbu- 
(iemeinde von viden tauseiid Bikkhu’s leiien wie in der Gegeiiwari ich eiue solchc 
von delen bundert Digbanikaya XX\I, a 5 - tJberset?:! von El. O. Fraiike, 

Giittingea 1915, S> 

Die Stelle diirfle die alteste Et'wahnuiig des zitkiiiiftigen Buddlia 
Maitreya (chines. Mi-lo, jap. Miroku) enthalten, fiihrt also weit in die 
vorchi'istliche Zeit Muauf. Sie zeigt, wieschoti im friiliesten Bnddkisnius 
etwas wie eine buddhistische Hagiologie vorhanden war und wie alle 
Buddhas als ta anszefideute WesciLbeiteii angcseheu wiu'den; sie zeigt 
weiter, wde iin Pali-Buddliismus das mahayanistische System mid die 
mahavaiiistische Ausdnicksweise aiifs starkste vorgebildet waren. Aucli 
hier ftihlt man, dafi der Kunst Gestaltiingon des zukiinftigen Buddha 
niebt mehr fremd gewesen seiukonneii. 

Der Buddha des Mahayana 

„So babe icli vemommea: EiiistmaU weilie der Herr zu Rajagriha auf dein Geiers- 
berge tnii einem groBen Gefolge von Mdnclien, zwulfliundert MyiiLhen, alle Arhats 
fleckenlos, uuverdorben, selbstbeherrscb;, dnreh nnd durch frei im Denkeii und 
Wjssen, von edler Basse, wie groBe Elefaaien, iiaehVolIbringung Uires Tagewerkes^ 
riach ErfQllung ihrer Pllicht, nacb Abtragmig der Kosteti, nacli ErreichiingdesZieles. 
Die Bande, die sie mit dom Sein verknilpfteu, wareii giinzlich aerstun, ihre Sinne 
durcb und tlurch belreit (lurch voUsiaiidige Erkennliti^} sie batten die auBerste 
Voilkoin men belt erreichl durcb Uuterjoebung aller ihrer Gwlankenj sie waren im 
Hesitz von Oberirdiseben FShigkeilen, hervorriigendo Sc haler, wie der verehruugs- 
wurdige Ajiiiita-Kaundinya usw,,mil ihnen waren oocH andere groGeSchuler, 
wie der verehnijigswftrdige Anamla, noch nichtauiigebtldet, und ziveiiausend atidere 
M5tuihe, vo]i deiien einige noch nicht ausgeblldel, andere Meisterj mitsechslausend 
Nonneii, an ihrer Spitze Mahaprajapatl, und die Nonne Jasodhara, die Mutter des 
Rahuia, /.usammen mit ihrem Gefolgej (weiter) mit adiuigtausend Bodhisaltvas, 
alle unfahig, von ihrem V>’ege abzuirren, angetan inil dem Zauber hUebstDr voll- 
kommener Erleuchtung, in Weisheit unwandelbaTi die das niemals abirrende Rad 
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des Geseu«=i in BeweguJig iet^len; die die vielen ii undents usend Buddlias vei^sahnt 
hatten^ die unter vieJeii himderlliiussnd Buddhas die Wurzein der GQte gepflaiwl 
batten^ die vertraul waruii mit vielen hnuderttausend Buddba^ und veil dnrcli- 
drimgeii in KOrper undSeele von dem GefOhl des Mitleidens; imstandedieWeisheit 
derTaihagatas verbrelten; selir weise, im Besitze derVoUkommenheit derWeisheitj 
berdhmt in vielen bundertiausend Welten^ die gei'ettei haitenvieiehundertiaiiseiid 
Myriaden Kotis Wesenj der litidhi^ttva MaliiisaLLva LVtanJtiehri^ als k^niglicher 
Priiiz us\v* 

Mit ihnen waren auch die sechzeliii lugeiidhaften Maiiaer^anderSpitze Bhadrapala 
usw.;dazii adu^igteugend Bodbleativag, unter deiien die eben erwiihnien die Haupier 
wareu^ vveiter Shakrii^ (JerHerrigcher der Ilinimli^Iien, mit zwanx'igtausend Goiteru, 
seinem Gefolge^ wie die Gottheit Candni (der Mond)^die Gollheit Surya (die Sonne), 
die Goidieit Samantagandhe (der Wind), die Goitlieit Ealnoprabhu, die Gotllieit 
Avabhigaprablia und audere^ weiter dieviergroflen Herrscber der HauptpujiktetDil 
drciBiglau^nd Geltheiten in ilirem Zuge. ,,... 

Jetzt zn dieser Zeit war esj daQ tier Herr umgeben, begleitet, geebrt^ verehrt^ 
gepriesen, angebetet von den vicr Klassen der Ndrer nadi Erklarung des Dhorma- 
paty'aya genanni jidie groBc Auslegung^ eiiies Textes von grolier Bedeutung^ der 
dazu dient, Bodhkativas zu beiehren nnd geeignet ist fOx alle Buddhag^ mit gekreu^ten 
Beinen auf dem Sitz des Gesetzes JsaB und die Meditation begaiiii, die genannt vvird 
,Haltepunkt der ITnendlichkeits-Auslegung^i sein Ktirper war bewegitngslos und 
sein Geist liatte voUkommene RuJic erreichL Und sobaltl der Herr die Medilauun 
begonnen batte^ da fiel ein groBer Regen von hlmmHschen Blumen, Mandarnvas 
und groBe Mandamvag, Manjusbakas und grolie Miinjusbakos. die den Herrn be- 
deckten und die vier Klossen der Hbrer, wahrend das ganze Biiddhafeld auf seths 
Weisen wankte: es bewegte sirh, cs hob sjcb, bebie, bebte Tom eineu Ende ztiin 
anderen^ geriet in Erschuttening und welter in beftige Bewegung. 

Da blickten diei^die da versanimeli waren und in dleserVer&ammlung ^nsainmen- 
saQen, Miinche, Nonnen,Lalen"GIaubige und Laien-Anlmngermnen, Goiter, Nagasj 
Geister, Gandharvas, Gespenster, Gamdns, Kinniiras, groOe Sdilangen^ Menschen 
und nicht menscliliche Wesen, el>enso HerTsrher einer Gegend, Heerfilbrer und 
Herrscher der vier W'eliteile mil ihreni Gefolge auf den Herrn mil Ersiauiien, mit 
BeetQrtung und mil Enizucken* 

Und in diesem Augenblick ging einSirahJ aus von den Haarflockenzwi&dien den 
Augenbratien des Herrn- Er verbreitete sitih Ober aditzebnhumlerttauseiid Btidliha- 
felder in dem 5st lichen Vier tel, so daB alle these Buddhafdiler gaus^ erleuehtei ivareu 
ilurdi seine Strahlung bift zu der grtjflen Hfcille Avici und bis zu den Grenzen des 
Seins ..-f Aus dem Saddh arma- Pun danka L Verdeutschl nacli der eiigL Uber- 
selzung von Kem. S BFI, XX'l, S. iff. 
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TrotzalterWiirzelung^in derVergangeiiheit^^irdJiier emeganzneue 
Welt lebendig. Eine groBe Zeitspaniie trennt uns von den Sutren des 
Pali-Kaiious. Wir beilnden uns vielleicht im zweiteu nachchristlicheii 
Jaln-liiiiiderL Schliclitheit imd Urspriinglichkeit baben sich in Repra- 
seiitation und GroBartigkeit gewandelt. Gewaltige Zahlen sch’svirren, 
eineHierai'chie von Gottheiten undHeiligen ist entstajiden,und Buddha 
ist von ihnen umgeben wie der Kbnig vou seiuem Gefolge. Der gauze 
Kosmos \vird in die religiose Weltanschauung einbezogen. Nicht das 
Leben eiiier kleinen Sekte klingt durch die Zeilen, sondern der Glaiiz 
cinersiegreichen Religioii.Was in demSiitra bescliriebensteht,ist nichts 
anderes als eines der gi'oBeu Mandaras, mit einer Buddha-Gestalt im 
Mittelpunkt, sie sichzwar nicht in Indien selbst, aber in China und 
Japan so zahlreich hnden. Weder Wort* noch Formenkunst diirfteu 
hier jedoch eiue Prioritat haben. Beide schbpfen ans dem uiiendlich 
reichenBorn der religitisen Visioiieti indischerGlaubigkeit und ergiinzeu 
sich gegenseitig. 

Amitabha 

„ Da wan<Ue sich Bliagavot an den ehmardigen Sh^putra und sagtet D Shari- 
putra, naciidem Du von hier hunderttauiseiid KoVisvon TSuddhal^ndem durclischriiten 
hast, da gibL es tm wcftJichon Teil ein Buddliiiland, eine Welt genatint Siikljiivati 
(das gluckliche l-niid), Und da wohnt jetz,t eiii TaUmgnta gatiaiint Amiiayus, ein 
Ai'hat} gtinK erleuchtet, und bleibi uiiil halt sich selbst, und lehrt dss Gesetz, 

Wiis denkst Du nun, Shiiriputra, wanim diese Well Sukhiivati (die glUckliche) 
heiSt^ In dteser Well Sukhavati, o Shariputra, da gibl es weder kaiperliche noch 
geistige Pein far Lebende Wesen. Der Quellen des GlQcks sind uuKahlige da. Aus 
chesem Grund lieiBt di^e Welt Sukhavati (die glBckliche). 

Und weiter, o Shariputrn, jene Welt Sukhavati ist mit srehen Teirassen ge- 
sthmilckt, mil sieben Reihen von Palmen, und mit Relhcti von Glocken, Auf jeder 
Seiie ist sie abgesclilossen, iierrllch, stro blend von den vier Kostbarketten, also von 
GtildfSilber, Beryl und Cry'StaL Mil sojcliem Aufwatid von HetTliclikeiien,die einem 
Bud dll aland eigenttlmlich sind, ist jenes Buddluiland geschmQckt. 

Und weiter, o Sharlputra, in jener Welt Sukhavati, ds gibl es Loiusieiclie, ge- 
schmDckt mil den sieben Kostbarkeiteii, mit Gold, Sillier, Beiy'l, Crystal, roieii 
Perleii, Uiamonteu und Korallen als siebenter. Sie sind gefilUl mit W'asser, das die 
achi guten Figenscliaften iiesitzt; ihr Wasser erhebt sich bis zu den Furieti und 
Badeplatzon, so daU sogar Kralien daraus Iriliken kilnnen. Sie sind mit goldenem 
Sand bestreut. Usw. Usw. 
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Und weiler, oShariputru, in jenem BudJiiialaml g^bt es himmlischt* Musikinsini- 
inenie, die immer ge«pieh %vcrden, un<| die Enie isL liebtkh uiid goldfarben* lliid 
iu dtesem Buddiialatul ergieUt sidi eiu Biumen regen von himtnlUcben Matidarava- 
BlQten dreimal tiglich nleder, und dreimal nachte. Und die VVcsen^ die dn geboren 
werden, verehren vor ihrer MorgenmaKlzeit buuderttausend Kotis von Buddhas, 
imiem sie nacli andereuWellen gehen. Und indetn sie himderttaiisend KqiUlilumen 
auf }eden Tatbagaia ausscliHiten, kelireu sie novb ihrer oigeiien Well zur Zfiil dor 
NachmUtagsrulie zurflck. Usw. 

Nun, wasdenkst Du^o Shndputra, warum dieserAmitavus genannl isu 
Die L^nge des Lebens (ayus), o Sharipulra, diesesTathagata und jener Mertschen da 
ist unermeBlich(amUa). Deshalb wird dieser 'ralhagjita Amilayus genaitnt. Undzehti 
Kalpas sind vorabergegangen, o Shmputra, soil dieser Tatliagata zur voUstaudlgen 
Erkemunis erwachie. 

Und warum, denkst Dii, o Shariputra, wird dieser Tathagata Amitablia gBiianrii? 
Der Glanz(abha),o Sharipuira, dieses Tathagata verbreiteisich ungehindert Dber aile 
Buddhalander. IDaher isi dieser Tathagaia Amilliblm genaiinL 

Und da gibl es,o Sharipulra, eine mtercneB]icbeVersainmUiiig von Scliiilern mil 
diesemTaihagata,gere 1 nigU! und verehrungswDrdige\Vesen,dereiiZahl ntchlieicht 
zu zahlen ist. MU soichem Auf wand von Herrlichkeiien, die elnem Biiddiialand 
eigenlQniUchsind^isldieses Budcihniand gescfimdckL** Ausdem klelneren Sukhavali- 
vyuha, \erdeutscht tiach E.Majt MoUers engL Ubersetzung. SBE, XLlX, Pari. II, 
S. 09 lf. 

Eili neuer inacbtigerBudcllia, Amitayus (Amitablia^chin.O-iiiiA’o fo, 
jap. Ainida) ist am buddhistiscben Himmel erscbieiieii. Der Erleucbtete 
fuhrt ihn zwai* selbst ein, ward aber bald vou ibm ubersti*ablt. Amitabha 
ist der Herr eines Landes dcr Seligen, mid seiner Scbilderiing gilt ein 
grower Teil der Sukbavati-Suti'en,in denen nun die Hilufung vou Super- 
lativen ziim Prcise desHeiligen und seiner Well keiiie Grerizen kennt. 
Der Begriff des Nirvana, in seiner Tiefe und Absl raktbeit uiu* weiiigen 
Aiisenvahlten faflbai*, mulkc zuriicklreten vor der eiiidrncksvolleren, 
unmittelbarereiiiJeuchtendenVorstellimgeiuesParadieses,iu dasdieanf 
den „Scbvvnr des Amitabba” vertraueudeii Glaubigen nacb ibrem Tode 
au%ciiominen w uideii. Ujiz^Ibare Scbai eii neuer Anbanger fiibii;e 
der milde Herr des Paradicses des Westens mit seinein sicb der Erde 
uiitleidlg zuW'Clidenden Geiolge vou Bodbisattvas dem Euddbismus zu. 
In den Besebreibungen unci bildbehen Dai'steJltingen des Amitabba' 
Buddha und seiner sebgen Gelllde haben sicbtUch Erinnerungen an 
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die marchenhafte Prachtderindisclieiiuiiddanii dercLiiiesischen Herr- 
sclierbdfe diiej] Niedei^schlaggefunden* DemCharaJcter derSukhavati- 
Sfiti'eiiwirdeineMoiminentalkuiisLeiitsprocheiihabeiijdieden Tempelii 
uud Tempehvauderi ibren feierlicbeii Scbmuck verlieb. Aber in Indien 
babeu sicli niir wenigeSpureii davoii erbalteii, und weiiii aiicbiu Cliiiia 
und Japan eiiiige Beispiele bis auf unsere Zeit gekoimnen siiid, so ge- 
iiilgcJi sie nicbt iin eiitferiitesten, um den Glaiiz mid die Groliartlgkeit 
dieser Kunst lebeiidig zu macbeii. 

Fairocanu 

^Da oRipranii der Guddba Loouia soglekh eSne grofie I'remle, Kr ofTenbarta die 
Naiur seines im Lurtraiiin [euditeuden W'cseiis, den samadhl des ursprunglicheti, 
Buddhas biJdemlen, ewig dauemdeQ Dhamia^veseRs und verkCndigte den groDeii 
Si'hareti falgendes: ^Ilir alle hier, die ilir Kinder der Buddiias seid, horei mit Aii’ 
Jndit, denkt wniil UberineineWorle liacbund beiiehml euchdemenlsprechend. Ich 
fielbst habe sell Iiundert Asankbyeya (eiue unzahibare Anzabl) von Kalpa (inibe- 
rechenbar groBeii Zcitraumeii) mich in den Gemutszust^nden uod Lageii (des 
Budhisattvatums) geObt und liabe sie ziim GcgenstamI meinei' Bestrebungeu ge- 
maclit. Zuersl warf ich alles Weliliche ab, und so babe icb micli slufenweisf* ver- 
vullkominnet bis zur waUren F.rwachuiig (WeisbetU, ^velciie Locaiia heilit, uml uuf 
der Terntsse der LotusbluTnen vvobnl, die den Qzean von Wei ten umfaBt. Diese 
Terrasse hai ringsum tausend (Lotus*) Blatter, und jedes Dlati ist eineWelt, so doO 
es tausend Wei leu gibi; icbselbstverwaiidle micb irj tausend Shakya's, weicbe dlesen 
tausend Welten entspreeben, und dann gibt es In der Welt jetles Blatts wiederum 
luiiidert Millionen Sunierus, bumlert MilHonen Sonneti und Monde, htuidertmiUi- 
unenmal vier Reicbe, hundert MiUtoneii sudlicbe iambudvipo's, mil hundert Milli- 
oiien Bod]tis{ittvasShakya,dJe utuer hundert Milboiien Bautnon der Weisiieii sitzen 
und alle die (iemutszustande und Lagen der Bodbisattvo^s predigeii, Qber die ilir 
itiirh befragt. Die dbrigen Sbakya'sRiaRifestiereii sich jeder fur sirh als lausetid- 
mal huiulen Millionen Shakya's, dieauch dasselbe tun. Somit sind die Buddhas auf 
deu tausend Bliittern meiiieeigenenUtngestaItungen,die tausendmal hundert MlUi- 
onen Shaky as Sind Umgestaltungen dieser tausend Shaky a^s, unci iiih bin dalter euch 
ihr Ursjmuig,der Buddha Lacana heiUt." Aus dem Brabmajatasutra (Sutra des Netze* 
Bralimas) nach de Grool, Der Thupa, Berlin 19.19. 

Weiiiger Scbildcrtiiigeu, als Spekulatioiien. Aii Vaii’ocana (tvobi 
identisch mit Locaiia, Rosbaaa^ cltines. Pi-lu-she-na, jap, Dainichi), 
wandte man sicb iiicbt beteiid uiid hoffeud, smidern maiisahiii ibm das 
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Gestalt gewordeiie Weltgesetz, den hdchsten Buddha, desseu Ausstrali- 
Imiffeu alle andet eu Buddhas waren. So siud denn auch bei den bild- 

O 

lichen DarsteHuiigcii desVairocana die Absti-aktion imd die Erhohung 
iiisOberirdische,die unerreichbare Erhabenheit besondei's weitgefiihrt. 
Seine Gesten und sein Gesichtsaiisdnick weiseii nie tiaclt auOeu mid 
scheinen nie den Glaubigen zura Naheu zu ernmtigeu* Genie wird sein 
Wuchs zu gewaltigen Dimensionen gesteigert. Und die Maudaras, in 
deren Mittelpunkt Vairocana steht, siiid abstrakte symboliseheSysteme, 
in detien kein Hauch von Erdenluft weht. Vor allein in denKreisen der 
taiitrislischeii Sekten Indiens^ Chinas und Japans wurde diese Gottheit 
immcr wieder rait Piiisel und Meifiel gestaltet. Die Buddhas, die die 
Pagoden schmucken, scheinen meist Vairocana vorsteLleu zu sotlen. 
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D ie altesteu beiite bekariiiteTi Darstelluijgen des Erleuchteterj 
stamiiien aus Gandhara, jeiiein der Gegeiid des gegenwartrgen 
Peshawar eiitspreciienden DiirchgaTigslaiukdas keiiies^vegsimTnerzum 
eigentlichen liidieu gerechuet wnrde. Hier mid im benachbarten alten 
Baktrien herrschten im AnschlnB an den dreijiiLrigcn Fcldzug Alexan- 
dersdesGroCeii(52fi-52.(,)eiiieReihehellenistisclierFursten undgab es 
in ahnlicberWeise wieiii demiibrigen Westasieii eineeurasischeMisch- 
kultnr. Gandliara bezeichuet den auBei*sten Vorstofl des Hellenismus 
iiacb dera Osten uiid die bier eiitstandenen Kuiist werke sind a Is Misch- 
prndukte kunstgescbiclitlicb sehrmerkwiirdig.Betracbtet man dteLage 
des Landes und liberscbaiit man seine Gescbichte,die niir eiiieFolgc von 
Einfallen und Durcbmarschen vou kriegeriscben Vbikem vers chi edeti- 
steuBhites mid verscbiedensterGesitti.i:ugist'*,sornuGman,aucbwennder 
Gharakter der erhalteueu Denkmaleres weniger kjar zeigte, von vorn- 
lierein annehmeu, da(J unter solchen Bediugungcn eine schopferische 
Knnst keine Daseinsmoglichkeit gehabt babeii kann. Und docb gibt es 
eine Gnippe von Forscbeni^die davon uberzeugt sind, in Gaiidbora sci 
nicbt nur das alteste Buddha-BOd gefunden, sondern auch erftinden 
ivorden. Damit wai'e bebanptet, dab eine der deiikwiirdigsten, folge- 
reichsteu,erhabenstenTaten der indischen, ja derWeltkimst in einem 
kaum zu Indicn geborigen, meist dortsogar mit Verachlung genaimten’* 
Laiide mit unsteter Bevolkerung und ohne bodenstandige Kuitur, fern 
von alien Zentren geistigen Lebens gescheben sei. Der aufiereAnschein 
spricbt vorerst wirklicb fib' diese Annahine, Anf den Reliefs dcr Steiner- 
nen Tore und Pfeiler vonBarhiit und Sanchi (zweites bis erstes vorchrist- 
liches .Tabrbimdert), die die Umzaunungen der Stupas bilden, den 
tigsten Reprasentauten dei aUesten Kunst des eigeutlicben Indien,fehlt 
Jegliclie Darstelluiig des Buddha oder eines Buddha, obwohl von ihnen 
immeri\ieder erz^lt wild. An seinerStatt findeusicb bbebstensSymbole 
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wie dev Baum UTid derThron, das Symbol dev Erleuchtung, das Rad, das 
Symbol derei^steii Predict,derStii pa,das dcsVerscbeideiisii.a.(Abb,i^5). 
Dagegeii erscbeiiien in dci' bel.leiiistisch-indischen Miscbkunst vou 
Gaiidhara (etwa seit dem ei'sten vorcbristlichen Jabrhundcrt) Buddha- 



Abb. j, Pfeilerrdict A-Hbetoiii; Thrones 

iLod tier FuDslupkn des Buddhju 


Darstellinjgen in Unzahl. 1 st dieses auBere Faktum wirfclich so iiber- 
zeugend und scblleBt es jede andere Erklaruiig aus? Die erste BUitezeit 
der buddbistischen Kunst miiB in dicTage des Kanigs AsUoka (gestorben 
z^viscben 2^^ und 232 v,Clu*.) gefallen sein, wo der Buddliisiniis unter 
dem Schutze des Herrscberhauses der Mamya sich aus einer unscbein- 
barenSekte zii einer eiiifliiBreichenReligion entwdckelte.Die Reliefs der 
Stupas von Barbut und Sancbi durfteii hiindert bis zweibundert Jahre 
naeh demTode des Asboka entstaiiden seiii. Aus nabezu einem Viertel- 
jabrtanserid zweifellosen JBldbeus der buddbistiscbeii Riiiistbesitzen wir 
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in Tndien selbst uicht viel mehrals diese wenigen Reste von Denkmalern 
ausSteiiijdieuberdiesalledemgleiclienZweckedienten Diegleichzeitige 
Malerei ist verscbwimden. Verscbwunden sind alleSkulpturen aus Holzj 
Bronze, Elfenbein, Gold und Silber, me iiveggewelit aUe Freitempel, in 
denen solcfae Figureii gestanden haben mogen und die wohl samtlicli 



Abb. fl. Pfeilenrelief Die LfLierp auF der der Erleuchiele 

dem Tmy^ftnmsbai^JLtnmef herab3tie|r. 

oder in ihrer Mehrzahl aus Holz 'vvaren. (Vielleicht ist Mer iiberbaupt 
die Erklarung fiir die Erhaltung gerade dieser wenigeii Stupas aus Stein 
zu suchen.) Ist es nicht angebracht, mit alien Schlussen^ die sicb auf ein 
solch karglicbes Material berufeu, recht vorsicbtig zn seiti! Sebr vvobl 
mbglicb^dafii sicli eineTradition berausgebildet hat te, die Buddha-Dar* 
stellungen im Ziisammenhang mit einem Stupa, dem Siniibild desVer- 
scheideris nnd Ausgeloschtseins des Erleuchteten, verponte. luTempeln 
und in Privatbausern mag es schon Bitddba-Figuren aus hinbilltgem 
Material, vor allem aucb Gemaide,gegebeu haben.Die Anweiidung von 
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Symbolen beimSchmuck der alien StQijas braucht ja die Bekanntschaft 
mil Buddha-Darstellungen nicbt auszuscliLieBen- Mati vergesse uicbt, 
daB die Verehruiig von ge^vissen Symbolen seit alters in Indien Sitte 
war, Bisweileu sieht es geradezu so aus^ als wenn die Buddha-Figur, 
die sonst ^'lelleicht liblicbe^ aiisdrucklic'h aus irgend welcben Griiudeii 



Abb, BaihiJi.PMIffrrelier. tieiliffen 

Bamnes ties Buddha ViabvabhQ. 


weggelasseii sei. Bezelchnend dafiir ist das merkAvurdige Relief aus 
Barhut mil den beiden FuBstapfen auf der obersten utid uiitersten 
Sprosse der Leiter, die das Herabsleigcn des Erleucbteten vomTraya- 
strimshat-Himinei anzeigeu sollen (Abb. 2)'^, 

Nicbt zu leugnen, daJ 3 beHcnistiscbeZiige, Eriniierungen an Apollo-, 
Dionysos- und Dichterstatuen dieBiiddba-Figuren von Gandhara mebr 
oder weiiiger dnrchsetzeii, aber diese Elemente shid weit entfernt, iiu* 
Werden zu erklaren. Zuerst einmal zeigen die Darstellungen des Er- 
leiichteten, aus welcherStufe der Entwickliing der Gandhara- Kunst sie 
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aiicb immer stammen mbgett, niemals eiiien archaischeii C}iaraktei% 
niemals den Chai'akter einer werdenden Kuiist, sondern ini Gegeriteil 
eher Zeichen von Erstamiug, ja, was noch auifallender ist, Zeiclien von 
MiDverstandnissen, imd zwar durcliaus iiicht niirantikischer, sondern 
auch indischer Elemeute, Man betrachte daranfhin vor allem die Art, 
wie der Erleuchtete in Gandhara so oft ungHickiich nnd plurap auf 
dem viel zu kleinen Lotnssitz hockt", Aber setzt nicbt das Hockeii init 
gekreiizten Beinen in der Haltnng nnd im Geiste einesyogin, der welt- 
abgewandte Gesiclitsausdrnck, setzt nicbt. der Ltotussitz selbst (padma- 
saiia), die Anwendung der verscbiedenen Mudras (Gesten der Hatide) 
imdLakshanasw'ielJrtia und Usbnisha, setzen nicbt dieScbwnnrabaute 
zwiscben den Fingerii und d ie nacb reclits sicb kraiiselnden Locken,aber 
auch dieVergroBerung der Obi'en, die naturalistisch aus dem ubbcben 
Tragen des scbwercn Ohrscliinuckes zu erklaren d<icb allzii banal er- 
scheint,dasVorhandensein einesindischenVorbildes mitNotweudigkeit 
vorans! Bilden nicbt gerade diese Zuge das eigentliche Wesen der 
Buddlia-Gestalt, und siudsie nicbt'idcl entscbeidenderals autikiscdieGe- 
waiidfaltenlMaii bat allerdings versucbt, Usbnisha undScbwimmbaitte 
aus falscben Auslegungeii und Mifiverstaudiiissen, sei es der Meister 
von Gaiidbara, sei es der aiten buddbisttscben Sclii’ifteii heraiileiteii’^ 
HeiBt das nicbt die Tiefgriindigkeit der I'eligioseii Pbantasie eines 
scbopferiscben Volkes gewaltig imterschatzenl Wenn aiicb der letzte 
Sinn maucber derLakshanas nocb dnukel ist,nieinand kann sicb ernst- 
lich mitdiesen mehrals brntalen Erklarungen begniigeii, die iibrigeiis 
zntn Teil scbon dadtii'cb in sicb zusamraenfallen, daB der Ushnisba 
(ebenso wie die verlangerten Obren und die Spirallocken) bereits in 
der von Gandhara ganz unabhangigen indiscben Friihkunst zu ftnden 
ist'*. Ancb die Annahme, in Gandbai'a hatte die Verbinduiig der an¬ 
tiken Formenspracbe mit indiscbem Geist erst die Mbgliclikeit z*u* 
schbpferischen Tat geboten, zeigt recht wenig Verstaridnis fib* das 
Werden einer kiinstlerischen Gestaltung. Als ob Iiikalt nnd Form von 
soldier Gegcnsatzlicbkeit — mdischet' Drang in das Uueiidlicbe und 
an tike Beobacbtung der natiirbchen GeselzniaBigkeiteii — je zu einer 
kiinstleriscb befricdigenden Einbeit batten zusammeiigescbweiBt 
weiTdeii kbnnen! 


XXV 




DfE liUDfM-GESTALT 


Die Biiddha-Gestalt, so ^\ie sie die gauze ostlicheWeit eroberte^ist 
— wir sind iiberzeugt^ daB dies eiuiiial klipp und kiar v\drd bewieseii 
werden kbnnen — eiiie Scbopfmig aiis eitie:ii GiiB, die Verkdrp(?riJiig 
einer Vision, wie sle iiiir iiidischer Glaubjgkelt gelang. Man wird zu der 
Aiiualiiiie gcdi’iingt,daB sie iu denselberi Teileu Iiidieus entstandeu ist, 
wo die iilteren biiddbistiscbeii Sutras zuerst feste Formeii gewaDiien, 
und man inochte envarteii, daO sie sich im Laufe der Jabrhuudertc 
in dei-selbeu Wcise gewaiidelt bat wie Bau und Spracbe der heiligen 
Scluiften. Von liier aus diirften Wort und Bild ihren Siegesziig ange- 
treteii baben, iiberall woliiii sie fcamen, lokal umgeniodeit, im wesent- 
licben aber iiuverandert bleibeiid, Weim der Erlenchtele in derbildeii’ 
den Knnst im Widerspnicb zu der Legende, die berichtel, daB er sich 
se]l>st seine Haare abscbnitt, iiiemals nach Monchsart mit gescborenem 
Haupte gcgeben wird^soiiderii meist en tsprecbend dem zweiten derzwei- 
unddreiBigLakshanas mit nach recbts sich krauseliiden Lockeii, so zeigt 
das nur, daB ebeii voi buddbistiscbeZiige bei derSchopfnng der Buddha- 
Figurmitwirkten.Iii Gandhara traten in den Jabr bunder ten iiiii Cbrlsli 
Geburt starke antikiscbe Abwandlungen binzu, aber es baben sich aus 
dei-selbcn Zeit vereiiizelte und aus spaterer danii iu derl’at eiiie Fiille 
von Buddha-Darslellungen erhalten, in denen weder Helleiiistisches 
nochGandharamaBiges anklhigt.Von ihucn hat man auszugeUen, weun 
Ilian sich vorstellen will, wie die beute vei’SchoLlene altestc Buddlia* 
Figiu* gemalt, gegossen oder gemeifielt ausgcseheu haben mag. Zudem 
lindet sich bereits auf den Reliefs von Barimt, Gaya und Sancbi Figur- 
liches, das maiinigfache Aiiknupfimgspunkte mit einer rein indiscben 
Buddba-Gestaltung zu bicteu vermag. Wie verwandt ist ziun Beispiel 
auf dem Relief von Barbut mit derVerehrung des Thrones und Baumes 
(Abb. g) die Auffassiing der bocJkenden Aiibeter einer Buddha-Dar- 
stellungl Die Art des Sitzens, der Fall des Gewandes, die Fuhriingder 
Hauptkontureii—\^oii hier ist es nnr ein Schritt zur endgiiltigen Formu- 
lieruiiedes Buddha-Mo Lives. Und wenn man den Uslinisha durchaus ans 
einem Haarscbopf herleiteii will, so kann man ebeuso hier ankniipfeu 
wie beim antikcu Apollo, Den Gesicbtsausrlriick des Erlenchteteri hat 
noch niemand fiirhellenistiscbei'klart. Das AuBerste, was den Meisteru 
von Gandhara zugestauden wei-den konnte, ware, daB sie eiiie bereits 


xx^n 



REDEUrVNG yON gandhAra 


vorhaiideiie Bildimg helteiiislisch gei^rbt uiid. init der Unterschrift 
Buddha verseben batten. 

Es sol] nicht geleugnet werden, daD dieserganzeVersuch einer Her- 
leitiiiig des Entsteliens des Buddha-Bildes aiis rein indischen Voraus- 
setzungeri iiur auf H\^otheseii iind Schliissen berubt. Aber sind deun 
die Tatsaclien, die sich anf eiii so winziges liickenhaftes und einseitiges 
Material stiitzen, beweisfcraftiger? Einer stilkritischen und psycho- 
logiscb tiefergehenden Ausdeutung der Denkinaler, die vie! weiter ge- 
fiibrt werden konnte^ als es in dieseni Rahmen moglich ist, kann die 
These von derErfindung desBuddba-Bildes hn henenistiscb-mdischen 
Gaiidhara nicht standhalten. 

Dennoch ist nicht zu bestreiten, daB Gandliara und der Buddha von 
Gaudliara fiir die Ent^vicklung der buddhistiscben Kunst sowohl in 
Indien wie in Centralasien mid ira fernen Osten von gewisser Bedeutuiig 
wai'en. Im eigentlichen Indien vnirde der Buddhismus immer wieder 
vom Brahinariisinns zuriickgedrangt, ja verschlungen; die Kolonial- 
lander -— und Gatidbara war im Gmnde indisches Kolonialgebiet — 
scheinen zumTeil Zufluchtsstatten fiir die der Heimat entfremdeleu 
Glanbigen gewesen zu sein. Gandhara wurde neben Magadlia in der 
Tat in den ersten nachchristlichen Jabrhunderten etwas wie einzweites 
heiliges Land, Zudciii blieb es immer ein wichtiges Durcbgaiigsgebiet. 
Daher mag es kommeii, dab der Buddhismus und seine Kunst sich 
wiederholt von bier neiie Anregungen holten. Aber es waren tiur An- 
regungen unter vielen andeni. 
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R urlrayana, Konig vd»i Romka, s«h)ckte dem Kuiiige Bimliisara von Magadba 
^ eitien wunderroichen, mil Rd^^MeineD dicbt besSton Ilamkcb (Abb. 4, 85). 
„Beim Anbltck dieses Harnisclies war der KStiig Bimfaisara aufc iiochste bberroschi. 
ErlieB sadiverstiindige Manner kommen (84}, um die Edelsteine abzuschatzeti, uiid 
sagte m ilmen: Sthatzt den Pneis dieses liamisches. O KSnig, aniworleten die Juwe- 
licre, jeder dieser Sleine ist unsebaubaLr. Es gibt eine Regel, daB man bei eineni 
Stuck, dessen Preis mao nlcht bestimmen kann, einen Wen von stehn MiUionen 
annimml. Darauf sagte der KOnig Bimbisara kummervoll: Welch Gegengeschenk 
kbnnte icii dem Ktinige von Romka tnadieu? Dann Uberlegie er foigendermaBen: 
Der erhnbeue Buddba ist ieutt in meinem I.aade. Rr weiii durcb sein uuverglelcb^ 
liches’Wisseii, was eiii freigebiger Kdnlg isl, er besitzt Uberirdiscbe Kra;fte,ich vverde 
XU Ihm geben,ich will den erhabenoji Buddha aufsucben, Er begibt sich also mSt der 
RilEtung nnch dem Plata, wo sich Bbagavat auflialt. Als dorKtinig angekommen war 
und durcli BerOhren der Eotle mit dem Haiipie den Bhngavat gegrOBt ha lie, sprach 
er so: In der Stadi Romka, Hen*, wohnt ciu KOnig namens Rudriiyana; das ist mein 
Freund, ol)g]eicb ich ilm niemalssah, Er schickie mir aUGeschenk eine fUnfteiJige 
Riistung.Was fdr ein Gegengeschenk soli ich ihm maclien? La 0 auf ein SiQck SlolT, 
erwiderte Bhngavat, denTath^ia darstellcn und scliicke ihm das Eiild alsGesdienk. 

Bimbisara UoB die Maler rufeii und sagte zu ihnen: Matei auf einem Stilck 
Zeug das Bild des Tathagatn (83). Die erhabenen Buddhas sind nicht Jeicht zu er- 
fassen. Da her konnten die Maler keine Gelegenheit fliulen, u m B bagavat zu malen. 
Sie sagten also zu Bimbisara: Wenn der KUnIg dem BliRgnvat ein Gaslniahl im 
Palaste geben wollle, wbrde es moglich seiii, die Gelegenheit zum Maleti zu finderi. 
Bimbisara lud also Bbagavai in den Palast und gjib Ibtn ein Mahl. Die erltabenen 
Buddhas dud Wesen, die man nichl mQdo wird zu betrachten. Welches GUed ties 
Bhagavat die Maler auch immer Jits Auge faBten, sie konnten niclil mude werden 
«; zu betrachten. Daher koimten sie den Augenblick zum Malen niclit ergreifen. 
Da sagte Bhagavat zum Rtinig: Die Maler werdeu groBe Mtllie habnn, o groBer 
KOiiig, Ei ist ihnen uumeglich, den Augenblick zum Malen zu erfassen, aber bringe 
Zeug lierbei. Der Ktinig tat es mid Bhagavat wnrf seinen Schaiten darauf und sagte 
zu den Malern: Fullt dieseii UmriB mil Fnrben ans (85 bisj. Daim isl es nmig, 
darunter die Satze der Zuflucht wie die VorschrtFten der Lehre zu schreiben. Es 
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win) ijytig sehifSie in riditigcr und in umgekdirter Anordnuiig hiTiziiSPtWjn, ilns 
EntsteliPii der Ursadien, das sich aus zwalf Ausdruckoii zu&ommensetzt; uiid dorl 
wird man du^sczwei Suoplieii hinsclireiben; Bi?gitinot,gehel weg, wpiidel Euch deni 
Gesetz Buddlias zu, veniiditei das Heer das'l’odesj wie ein ElefaiU eine Scliilfhiltle 
vernichiei. Der,dtsr uhne Ablenltuiig untcr derZudit diesesGesetzes sclireiten wird, 
win!, der Gdmri und der Umi-vaLtuiig der Welt enlrotmen, seinem Sdimerz ein 
Ziel setzeiu Wenn jemand fragt, was diese Satze bedeuten, so midJ man antworten: 
der erste isl die Einftthnmg, der zweite die liohre, der drUte die lituwalzung der 
Well, der Tierte die Cfberivindung“* Die Maler lateu so, und Himbl^m sdirieb aiif 
Veranlassung Uliiigavots euieii Brief an Rudrayana, in dem erilin auifori 1 erte,das Ge- 
schenk uiiter groUen Ehrenbezeugimgen elnzuholen, wie es der Kdnig such l«l (B 5 )- 
Aus dem □ivyavadaiianach demFraiizOsisdieii desBnrnouf,Iiiiroductioni rhUloire 
du Biiddhisme indien, 8,541 IT.Vergl.auch I Jackin, ConWrences du Musee Gulmel, 
Bibliottc de vulgarisation, T. 40. 

„AU Buddha sich in denTrayastrimshal-Himmel begab und fQr ilas Heil seiner 
Muller das Gesetz predigie, da sehnte sich nach eioer Abwesenheit von neunzig 
Tagen PrasenajU nach ihm und liefl ein BiJd aus Gcushirsba-Candana-Holz her- 
siellen, und stellie es an den Plalz hln, ivo er gewehntich saB* Als Buddha in den 
Viliara zuriickkelirte, verlieB das Bild onverzUglicli seinen Plalz und glng ihm ent- 
gegen. Buddha sagtezu ihin:,Kehrezu Ueinem Siizzurttck. Wenn ich das Pari nirvana 
erreicht habe,so sollsi Dn als Urbild fQr die vierKlasseii meiner Schuler dieiienV^"’'^ 
darauf kehrte das Bild an seinen Sitz zuruck. Das war das erste aller Buddha-Bilder, 
und das, was man in der Folgezelt nachbildete“. Fa-hien, a record of BuddUtslk 
kingdoms, Nadi dem Engl, von Legge, S. 56 f* 

Haben diese beideii legendeuhaften Berichte Qber die En tstehung des 
ersleii Buddha-BiIdes neben den schonen Zugeii frommer Glaubigkeit, 
die sie enthalteii, auch irgeiidweichen Wert fiir die Kuiistgeschicbte? 
Oder siud sie allein dazu erfundeu, um gewisse datnals vorhandene 
Darstellungeii bis auf den Erleuchteten selbst ziiriicfcxufuhren? Dab 
man zu. Lebzeiteii Buddhas bereits dai-an gedacht batte, sein Bildnis 
auzufertigen, ist wemger unwahrscheinlich als im Falle Chrisii, von 
dem ia ebenfalls vei-schiedentiich tiber Portrats nadi dem Lebeu be- 
richtet wil'd. Wahrend Cliristns fast iinbekaimt in den Kreiseii des cin- 
fachsten Voltes lebte und wirkte, scheint es Buddha nach den iiberein^ 
stiniineMdeu Aiigabeu aller QueLlen keiuesvvegs versclimaht zvi babeu, 
die Hauser der Vornebmen und Begiiterleu dureh seinen Besucti zu 
ebren.W^ar erdotb selbst jedenfalls vornebmer, vieUeichtgai- furstlicber 
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Abb. 4‘ Tibetischfl Dontdlimg der Geschichie dei enten Buddha-BUdes. Musee GuXmct, Pari*. 
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Abkiiiift, Aber daii' iiiau der indischeii Kimst sclioii zu Buddhas Leb- 
zeileiualso imscchsten oder fmifteu vorcht'Jstliclieri Tahrhundeit, Por¬ 
traits zutraueii? Bekfitnitlich stamtiieii die altesteu erhalteneri, eiuiger- 
jualleu sifber datierhareii iudischen KiiustdeukuuHler erst aus der Zrit 
derMamya-Dyiiastie(seit 526oder525)- Essind gaiiz weiiigeReispiele, 
die der Ziifall der Nachwel t hewalir! ha t, uiid dui'chaiis uugeiiugend, uiii 
daraussidiereScblussezu ziehen. Wiebereits betojit,bestebtdie W'abr- 
scheitdicbkeit, dafi es iiebcii der Architektur uitd Plastik in Stein eine 
schorl laiigerbliiheiideKunstin weuiger widerstaudsfaliigenStoffen gab, 
vor alleiii auch ciue Malerei, deren Spuren naturgemab fast vollig ver- 
iiichtet siitd* Ober das Divyavadana, aus dem die erste oben angefubrte 
Stelle stajimit, ist heiite hdcbsteiis auszusagen, dafl die Redaktion des 
Werkes im zweiteu oder dritten uachchristiichen Jabrhundert erfolffte, 
aberaufder Grundlage weit aJterer Wanii ist imsere Stelle au- 

ziisetzeji? Die heutige Kritik ist gewillt, sie gerade %vegeu ilijes Inbaltes 
fiir inoglichst spat zu halten. Man bew egt sich also im Kreise mid feste 
Scdilusse sind jiicbt oder iioch nicbt inoglich. Iniiiierbiii diirfte sie der 
alteste wcnn auch legeudare BerJeht liber die Entslehuiig des Buddha- 
Bildes sein. Die Handhiug spiel! im Ursprungslande des Bnddbisiuus 
undcs wird hier von einem Gemaldegesprochen, Demalten Eiidihler 
lag die Malerei offenbar naher als die Plastik, wie ja die ganze spatere 
IndischeLiteraturdaiiii mitHiiiweisen aiif die Malerei und insbesoiidei*e 
auf Porlriits erfullt. ist. Wenn die T.jegende aus detn Di’Nwavadana auch 
vorlaufig iiicht unmittelbar zur Klai'ung von kuiistgeschiclitlicbeii 
Frageii heraiigezogen werden kann, sie bringt iiiis wenigsleiis zum Be- 
wufltsein, daB indglicherweisc die erste Buddha-Daratelluiig cin Ge- 
tiiiilde vvar,nnd daB imsere Kenntnisvon derEntwicTkluiigdesindiscben 
Biiddlia-Bildes durcb das last vbllige Fehleri allerMalereieii mehr als 
imgeriugeud sein nudk 

Mit dem Bericbt des chinesiscben Pilgers Fa-hien,der von 599—41 4 
in Indieri weilte—es giht eine ganz ainiltcheErzahlung des beriibmten 
Pilgers Hsiiaii-tsaugjdessen Indienreise vein Jahre (129—45 dauerte'®— 
laBt sicli kimstgescbicbtlieb kauni mebr aiifangen. Jetzt handelt es sich 
jiicld rnelu' uin eiu Gemalde, sondern um eine Skulptur In China imd 
auch in Japan giht es eineAiizabl vonStatuen aus alien Zeiten, die die 
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Abl)+ 5* Chio^siiclic iid ^jihr? 9®7 Jnpmi liopic ilc^r A4*ui4rzf!i| in Chins vo^Jimidi^ncii 

Rngeblichen Kopie der nach deni l>ebeii bcrgestelJten Buddha Mgur am SandclholiC. die Konig ndayiraa 
von Kauthantbi henuftellen bcfahl und die im Jetavana Vthan aufgestdlt gi-wesen win wll. 

Setryaji bei KyBio, Piwn i,6q m, H, 
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Tradition auf das voiiHsuaii-tsangerwahuteSandelholzbilddesKonigs 
Udayaua zuriiokfiihrt. Das alt£ste durfte das desSeirjniji bei Kyoto sein 
(Abb- 5). Diese Werkezeigeii nun m derTat eiue starkeVerwaudtschaft 
mil dei'Knnst von Gandhara.Tst das so mertwiirdig? DerPriester iiber- 
liefert offensicbtlicb ja iiur cine Vei’sioii, die dim in Gaiidhara, das er 
passicrte, iin AnschluD an eine ahtiliche Statue bericlitet wurde- Weitere 
Schlusse lasseii sicU davaus vorerstebensowenig zieben \sie aus der Le- 
creude aus deni Divvavadana, 
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I ndieii mitseinen Koloniaigebieteii, das sind die Lander^ dereti Kultur 
von der hoheren iadischeu befruchtet wiirde, mil Ceylon, Birma, 
Siam, Kamboja, Gbampa uud Laos, mit der malayiscbeii Halbitisel, 
Sumatra, Ja^^a, Nepal und Tibet muQ als ein eiubeitlieher Kultur- und 
Kunstkreis angesehen ’vverden. Das sclilieOt keineswegs aus, daB die 
einzeltien Teile sicb mehr oder weiiigerzueinemgewissen Eigeniehen 
emporraiigens der ^\icbtigste Gruiidpfeiler bbeb abet indische Geistig- 
keit brabmanisclier oder buddhistiscber Farbuiig. Zentralasien und 
Gaudhara sind a!s Durcbgarigsgebiete mit unausgeglicbeneTi Miscb* 
kulturen aufzufassen. China, Korea und Japan bildcii danu den zrweiten 
groBen ostlichen Kulturkorper, dessen Herz das Reich der Mitteist. 

Tm eigentlicheij Indieu, so wurde bereits ausgefhhrt, in denselben 
Gegeiiden, in denen die altesten buddliistiscbeu Schrirteii ihre Form 
faiiden, muB auch das Buddha-Bild entstajiden sein. Wiihrend die 
meislen brahmanischeii und die niedereii biiddhisLiscJien Gottheitei! 
zu ihrer Entfaltung der Attribute und pbvsischen Uberhbhmigerj niclit 
entbehren kbunen, zwingt die Buddha-Gestalt in ihrer Sdilichtbcit 
alleiiidurchdie iibenvaltigeudeMacbtderTnnerlichkeit den Glfiubigen 
in ihren Barm, In der Hnltung eiues Yogin auf einer hestinimten Stufe 
der Meditaliun sitzt dei'Erleucbtete da, mit uutergcschlageiien Beinen, 
die FuBsohlcu nach obeu gekehrt, entweder auf einein Sockel oder auf 
einer gedffiieten Lotusbliitc, dem Symbol der Reinheit. Ein sebweres 
oderfeines, oft nur an den Raudern erkennbares durchsichtiges Gewand 
bedeckt die gauze Gestalt oder laBt die reebte Schulter vbllig, oft aucb 
zumTeil frei.Urspriiuglich fehlte jeglicherScbmnck. Kopf und Rumpf 
sind unbewegt, Nur Aime und Ha tide lasseii der Bewegung Spiel- 
raum. Doch komint es tn'emals zn willkiirlicher Spoil tan ei tat Alle 
Haudhaltungcn sind zu traditioiiell festgelegten feierlkbeu Gebardcn 
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gewordeii, die an die groBen Ercignisse ans des Erleuchteten 
Erdenwandel aiikniipfcii. Einmaliges ^nm ewigeit Synibid gesteigert. 
Wie die gauze Eri^claeiiiung iibcf das Allgemein-Mcnscblicbe heraus- 
gebobeu ist,so aucb derGesichtsausdrtick,ia dem Leidenscbaflslosigkeit 
nnd tiefste Nach-mnen-Gekehrlheit mit edler Reinheit tind gotlbcber 
Wiirde zusammenklingeri. Formale JVlonumentalitat und letztes iinieres 
Gleichgemcbt halten sicli die Wage* Zu alledem tritt die ebrwi’u'dige 
Reilie der Laksbaiias* Die stehende Figur des Buddha, soferu sie uicbt 
iniierbaJb einer Szetie zu agieren bat, zeigt im Grunde dieselbe Auf- 
fassmig, Es glbt allerdings gewtsseMudras, die der sitzenden Figur vor* 
bebalten sind. Die einmal gepragte Losung w'nrde zum festen Katioti, 
der jeder Ziigellosiglceit des Bildners Greiizen setzle, dennoch aber 
locker geniig war, um aus cinem Kultstiick eiii K.tnistwerk ersteben zu 
lassen* Bis aiif deii lieutigen Tag wurde in der gatizen W>lt des Ostcns 
uicmals enistbaft an ibr genittelt Und das ist obne weiteres verstand- 
ilcb. Denn die Quintessenz des Buddbismus bat bier volleiidete und 
sinufallige Ausdrucksform gcfuiideii. Die abweichende Auffassung des 
Ei-leucbleteii a Is riiigender Menseb und Askeb die aus den Kreiseri der 
cbiiiesiscbeii Cb’an-Sekten ermicbs, blieb eine Episode, Sie wai* Eigen- 
lum einer Sektengruppe und errang keine allgemeine Anerkennung* 
jU le AbwandUingen, die das Buddlia-Bild iinterdem EiiitluD wecbsebi- 
der Rassenideate uad Zcitstromungeri erlebte, vermochten nicbt den 
Kern zu treffen, obwobl man sicb klar daiLiber sein muB, daB in dem 
Augeiiblick, wo das Heiligenbild in den Bereich der Kunst eiatritt, es 
weder Sebale noch Kern gibt und jeder kleinste Ziig ziim Wesentbebeu 
werden kann,Niema!s wieder — so liiBt sicb wolil obne Obertreibinig 
bebaupten—gelaiig der Kunst eine vollkommenere „ Verkbrperuiig des 
Spirituellen im Reicbe der Sicbtbai-keit“” als hi dem Bnddba-Eiid, 
EiijWesen von mensclibcbem Kbrperbau, aber der irdisehen Welt ent- 
riickt und ubersieerhaben, versunken in die r atsei baft en Tie fen derBe- 
schaunng, dasSinnbild eines von allem W'andel befreiten letzteii Scins 
und letzter Weisheit, das Einzelich verstrbint in kosmisebe Ewigkeit. 

Es ist kautii verwunderUcb,daB dieVorstnfen des Buddha-Bildes nicbt 
biekenlos anffindbar sind* Man vergesse niebt, der Buddbismus hatte 
nic raunilicb odcr zeitlicb den ganzen indischen Koutinent gewonnen, 
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Brahiiianismus iind .Tainismus standen immer als becleulsame Macht- 
faktoi-eii riebeii ilim. Bereit^ seit dem siebeuteu Jahrbuttdertgjngesinit 
der Buddha-Rt^Hgiou bergab,im elfteii war sie im eigejitlichen Indien 
vcrscbwiiTideUjaufgcsogeii voiii Bralitnaiiisiiius*DicEiufiille islamiscber 
Eroberer niit ihrer wiitenden Bilderfeiiidliclikeit, die aiiderer Vblker, 
vor allem derHiiniieu,und die iinanfhor lichen iiineren Kampfebrackten 
imnier wieder furcktbare ZecstorLiiigeii. SchlieBlicb muO man im Aiige 
beballen, daD in Indien bis in dieGupla-Zeithiiidn (vicrtesbissiebeiites 
Jahrb.) der Hokbaii vnrhcirscliend war. Alle Holzbaiiten sind mit 
StLimpf uiid Stiel zu Griiiide gegangeii. Bei den Denkmaleni aus Stein, 
die sick aus dem ersteii Jaiirtausend iiacli desl atbagata® Verlbschen 
erhalLeii haben, handelt es sick, wie schon betont, urn winzigste Reste. 
Weiin man von Gaiidbara absicbt, so ist die Zab) der Buddha-Statuen, 
die der Venuchtuiig eiitgangen sind, iioch aus den fagen der Kitshnn- 
Dynastie (erslcs bis drittes Jahrli.)auBerordentlich kleiii. Eigeutkch nur 
Mathura mid Amaru vali kommeii in Betracht, ienes in Zeiitralindicti, 
dieses in Stidindien gel egeii. Die Biiddha-Figtir(T. a),diehier als einzlges 
Beispjel aus Matbiu a herangczogeii wild, stammt, wenii man der aiif 
palaograpliisckeuUntersuchuiigen berulieiiden Datiermigtiaueii darF', 
aus derselben Zeitsparnie, die den Hdbepuiikt der Kiinst voiiGandbara 
sah (erstes bis zweites nachcbristliclics Jabrlmiidert), iind bat aucb 
iiicbt die geringste Geincinsamkeit mit dcr belienistiscb-biiddhisliscken 
Miscbkunst. Ergiht sich iiicht scbon daraus,daB sie rein indische Vor- 
stnfeii gehabl habeii muDI Uiid konntesieiiicbt selbstraitibrer freicieii 
Falteiigebuug, mit der ungewobnlich aufgestiUzten Liiiken und deni 
eigeutuinlicb geforinlei] Gsbniska eine A''orstufc des iioeb uicbt end- 
giiUig festgelegteii Scheruas seiii! Dcr straff gebaute Rumpf tnit der 
engeti TaiUe und den breiten Scbiiltern entspricbt jedeutalls dm‘cb' 
aus dem iiidischeTJ Schoubeltskanon”, so daB der Biiddba i^on Sarnatb 
(T, 40) als ihrNacbfabrerscheiiit, Ncbenden Darstelhmgen titeser AiiP* 
fassuno- »^ebt in Mathura eine andere Reibe eiuber, dereu \ erwaudt- 
schal't mit der Kiinst von Gandhara nicdit zu leugneii ist. 

Dem Elide der Knsban-Periode wird wohl aucb ein gi-oOer Teil der 
Skiilptureii aiigehdren, die zuni Scbmucke des pracbtvull dekorierteu 
Stupa voiiAiuaravati dicnteu.ln Amara va 11 gibt es akuUch wie iiiMatbura 
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zwei Biiddlia-Auffassutigen nebeueiriandci\ eiiie iiiehr der liimst von 
Gandliarasich aiiimliernde (T. 14) iind einercin I ndlsclie (T, 18). Liegen 
nicLt YV elten zwischen dem Ktinstempiiudeii voii GandLara uiid dcin 
des eigeiitliclien Indienl Oort Gestahiing aus dem Volunienj iiier aus 
der P'lache; dort Betonung voii Eiiizelheiten — das Gewaiid Tint seiner 
wechselvollen FalteiTgelTiiiig ist belieirschend, hier eiric geschlossene 
Einheit — das Gewand ordnet sich miter und seine Gliedermig dient 
nur zur Belcbuiig der Flacheii. Aliuitches laBt sich von den Keliefs rait 
Szeiien aus dem Leben des ErleuclUeten ablesen. Dort ein Spiclen mit 
DberschneiduijgeM iiudRaiini- und Helldiinkeiwirkiingeti, bier Freude 
an rhytbmischer A lifted Ling des Reliefgmndes imd ausdrucksvoder 
Bewegntig in sicbtlichem AnscbluD an die iiltere indischeKiinst^we sie 
sich in Barbut Buddbgaya und Sanclij gibt. \^'as von dem Buddba von 
Amaravali (T, 2o)gi]t,gilt aucb von geviissen Darstelluiigen aus Ceylon 
(T.aaft,). Siidindien und Ceylon standen zeiUveise duieh wecbselvolle 
Kampfe und Eroberungcn in so cnger Fiihlung, dad ibre Kunst iiicbt 
imtner geschiedeii werden kann. 

Den Hohepiinkt der buddhistischeu Kmisl, ja der indiscberi iiber- 
haupt, bracbte erst die Periode der grotieii Herrseber aus der Giipta- 
Dviiastic in Hiiidostan (viertes bis ftiiiftes Jalub.), der die Regierung 
des inaciitvolleij Konigs Harsba ((>06—647), Zeitaltcrder Calukyas 
und Rasiitraltaitas im Deccan (sechstes bis zebntes .Tahrh.), in Sudiiidien 
das der Pa Havas (sechstes bis acbtes Jabrb.) anzuscblieOen %vare. Damals 
entstandeii alle jene Werke, die ibreu Rulim begriiiideten^shivaitische, 
visbnuitiscbe, ^vie buddbistische. Die Gupta-Zeit schuf den Buddha- 
T^j und die Buddha-Dai-stel lungen in Plastik und Malerei, die der 
gesamten ostlicbeii Welt a Is klassisch gel ten und die aucli wdr so 
ernpiiiiden* Der Buddba von Saniatii (T, 40) kaiin in seinem Gieich- 
gewicbt zwischeu idealJsierter Kbrperscbdnbeit nnd abstrakter Er- 
babenbeit die vollcndetste kunstleriscbeAiiilerungsform desJndischen 
Buddhismus genamit werden. Das llauptdeuknial stellen die Mohlen 
von Ajatita, hcute abseits von alien Zentren in groOariiger Eiusamkeit 
gelegen, mit ihrer UberfiUle von genieiBeJten und gemalten Buddhas 
(T. 5 2 ff.). Die Gemaide von Ajanta sind nabezii die eiiizigen Zengen der 
alteii iiidischen Malerei, und ibre am besten erhalteuenTeilegebbren 
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der Gupta-Periode au* Ilire Bedeutuug fih* die Kunst des fernen Ostens 
kann iiicht leicht liberschatzt werdeii. Sie bilden den Ansgangspunkt 
fur die friibbuddhistische Moniimentalmalerei ui Zentralasien, China 
und Japan, und noch Nepal und Tibet scbopfen deutbcb aus dieser 
Quelle. Die gemalten Buddhas von Ajanta zeigen dieselbe Reife me die 
Skulptiireij imdlassen ahnen^welcliemeuschwereuVerlust wir dui'chdie 
Zerstorung ibrerVorstufen erlitten babeu. Sie sindkeincswegs immer in 
dem MaOe voinlrdiscbeii losgelosk wie es bei deii beiite der Kolorierung 
beraubten Skuiptui en erscbeint. Dberrascbend wirken scbon die dui‘cb 
Anwciidiiiig voiiSchattierungeu scharf herausgearbeiteteri Rimduiigen 
der Korperformcii. Recht oft linden sicb Darstellungen mit dem Er- 
leucbtelen selbst oder dem Buddha der Ziikurift, in denen geradezu 
uppig-Aveltlicbe Ziige, cin Abglanz des Lebens an den HeiTscherhoferi 
der Zeit, durcbscblageij. Der biiddhistiscbeMeister in Indien war doth 
starker von der umgebendeii Wirklicbkeit inspiriei't., als wii' es beute 
fiir wahr haiten wollenf® 

In den Jahrbiiiiderteri uacb der eigentlicben Gupta-Penodekonzen- 
trierte sich alles buddbistlscbe Leben des Landes immer mebr auf den 
Umkreis seines eiiistigcii Ureprungsgebietes, auf die heutigen Provinzen 
BibarundBengalen* Jlier imter derPala-Dynastie sab Her Buddbismus 
seincletzteBIiitezeitinlndien.DasKlosterNalandawLirdezLimgefeierteii 
Milt.elpimkt^\ Die Religion hatte gewaltige iuiicreWaudliingen durch- 
gemacht. GenoB bis her der bistorische Buddba fast Luieingescbraiikt 
bbchste Verehrung und stellte das HaupLmotiv biiddhJstischer Kunst.. 
so traten nun andere Buddhas und vor allem auch Bodliisattvas ihiu zur 
Seite. Das sogenannte Mabayana stebt m voller Eritfaltung. Zeigt die 
buddhistische Kunst vor derGupta-Zeit den Charakter einer Archaik 
nnd die derGupta-Zeit den einerKlassik,so sitid wir jetzt woh 1 berechtigt 
von Barock zu sprecheu. Es kann niebt imsere Aufgabe sciii, die An- 
wendung von aus der westlichen Gesebiebts- und Kiuistbetrachtmig 
entliebeuen Begrilffen in diesem Zusammenbaiig weitcr zu belegen, aber 
es HeBe sicb nachweisen, wie Ziige barocker Religiositiit das indisebe 
Mabayana nnd die Mahayana-Sutren durebdringen, wie die Arebitektur 
abulicbeWege geht. Bei der Buddha-Gestalt treten die barocken Ele- 
meute naturgemal) wenigerklarzutage.Sie verliert ihre innereStraffhei t. 
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ihi'Weseiitliches zerflattert insD< 4 oralive odererfriert zum Schema,ihr 
Ralmieu wicd immer reicher iind bclebtcr (T, 62, 64), Der buddhisti- 
scheij Kunst dec bewgalischeji Pala-Dynastie uiid dera Buddhisnius in 
Itidien iibeihaiqit wurde mit der Zerstorung des Klostcrs Vikramasbjla 
dtjrchdieMoliammedaiter um denBegiun des dreizehjiten Jahrhuuderts 
der letzte Stiitzpurikt genommcn. Ibre unmittelbare Fortsetzung lieDe 
sicb vielleicht am bestezi in Nepal mifl Tibet verfolgen. Aber die kurist- 
geschicblliche Forschungbat bier,auBcr in der Minialiirmalerei^, iiocb 
keiiie so friilien Buddha-Darstellungeu mit Sicberbeit festgestellt Die 
Kimst dieser beiden Lander ivird erst mit dem secbzehuteii oder sieh- 
zebtden ialirhmidert greifbai’er, obne daB es immer ganz lescht ware, 
siezii sclieiden. Esscbdnt jedocb,alsneige,eiitspreclieiid den politiscben 
iind geogi'apbischen Verbaltnissen, Nepal aiich weiterhin mebr nacb 
Iiidieu^TibeU das dann fiir die Mougolei raaBgebend wird, nach China 
(T. j 50). 


Fiir die Kunst des grolieren Iiidien war dieGupta-Zeitiii weiterem 
Siime, diese Zeit reicbster kiinstlerischer Fruchtbarkeit, die entscbei- 
deudeAnrcgeriu. Ahnlich wie das eurojiaiscbeBarock wil d das iiidiscbe, 
das aus ihr henmrgiug, in inamjigfach volkiscb scliilleriidem Gewande 
ziim Stile einer ganzeu Welt. Neben der Kunst von Ceylon diirfte unter 
deiiKoIonien inSudasien die von Zeiilral-Java dem Stile des Fesllancles 
am iiachsten steben,o!me dafi ehva selbstiiiichge Eigeiiscbaften feblten. 
Die Hbblen von Ajanta vor allem bieten mit ibren Sknlptiiren und 
Malereien iil^erraschende Anknupfuiigspuukte. Aiif Java ist der nun 
scbon allbekaniite, in der ersteu Hal fie des acbteu Jahrbunderts er^ 
richtete Stiipa von Barobudui* das gewaltigste buddbistiscbe Denkjnal, 

das je ein Volk ei'sonneii bat. In einem RelieTZyklus von uneiidliehijr 

*!* 

ZarlJieit der Auffassimg, von eiiier Abgewogenbeil der Kompositioiien, 
die der des Parthenon-Frieses ebeiibiirtig zurSeite stebt, von einer 
eiiiscbmeiebelnden Scbonbeit der figiirlicben Bewegimg, der nachzu- 
gebeu nie ermildet, wird das Leben tmd Vorlebeu des Erlencbteten 
gescbildert (T. 52fF.), und werden Szeneii gegebeii, in denen Maitreya, 
der Buddha der Zukunft, und andere Buddhas denMittelpunkt bilden, 
Gekrbnt wird derScbmuek des Baiiwerkes diircb funfhundertuiidvier 
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Skulptureii, Wiederholiiiigeii der futif Dhyani - Buddhas, die in iiu-er 
wohJdurclidacliten Ariordiiurig zusainmen iiiit deu Beliefs das Mouu- 
iiicut zu eiiiem SyniljoJ der huddhistischen Weltaiiflassimg ei'hebeu 
(T. 44fF.). Sofort di-aug-t sich der Vergleich mit deiri Buddha vouSartiatli 
auf. Die Aluilichkeit ist jeduch weiii^er groO als es sin ersieu Au^eu- 
blick ersebcint. In Borobudur ist die Oberflaclienbebaiidlmiff'weirher, 
die Silhouetten erschemeii fliissig^er, alle Formeii woibejj sich ruiider. 
Das duifhsichtige, kauin erkennbaie Gewaod bedeekt niebt den 
gaiizen Kdrper,sondern liiBt die rechle ScJiulter frei.Der leichteien Be- 
handliujgsrnoghchkeit des iu Java verwandteu Gesteines eutspi’ccheiid 
wirkeu die Figureu tratz der unveranderten nioiiiiTiieiJtaleji Ge- 
schlosseiiheit raalerischer and dadiurh geidster. Es ist keineswegs 
richtig ziL behaupten, daB Passivital durchaus zum Gharakler der 
Biiddha-Gestait gelibrt. Maji Hudet alie Stufen voii ciner gespanuten 
Eiiergie bis zu eiiiem trageri Sichgebculassen. 

Wie auf Java der Buddhisnius iu eincr Form dcs MabaA'aua ncbcTi 
dem Brahmaiiismus eine bihbeiide Knnst hervorbraebte, so auch in 
Kamboja, urid die Entwickluiig sebeint zeitlich pandlel gegangeu zn 
sein, Doch die einzeinen Elappen siiid jiiclit so klar zii erkeinien ^\ie 
auf der Insel. Man sicbl sich vorUiutlg gezwuiigen, die bnddhistischen 
Fuudstiicke sehr sumiuariscb in die Periodeii, die zwisclicu der Er* 
riebtung der l^eideu brabmanischeu Hauptatdagen Arigkor-Thom und 
Angkor-Val liegen (neuutesbiszwolftesJalirk), ajizusetzeu,In Kaiuboja 
Cuden wir deu Erlencliteten baulig auf den Wiuduugen einer Scbkngc 
tiii’oiiend, die ihre sieben Haupter schiitzeud zu ciuein Baldachin iiber 
setiiem Haupte vej-einigt,vieUeicht eiueBesonderheit derKlimer^-Kunst 
(T. 66), Starker als in Java schlagt eine autoditboue Auffassuug durcli, 
die iiicht aliein mit rleni Sdidnheitsidcal der auderen Basse begn'indel 
wci*den kaiiiu DerAiifban der Gestalt, die schoii In Java nidit: mehr 
die festlandisehe Herbheit aufwies, offenbarl weitere Zeichen der Auf- 
lockeruug. Man wird vielleicht dasselbe Streben ZTiin Maleriscbeii er- 
keuneu wolleii, das aiis den Reliefs von Angkor spricht^. Znin ersteii 
Male wirkt der Korper geradezu fleisebig. Die J'eile des Kopfes gdieii 
obue Gliedcrimg lueinaticler iiber. Wenii man von eirieiii Laclieln gc- 
sproclieu bat, das auf dem Antlitz des Bnddba liegt, so fiiidet man es 
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eigcntiicli iiiir in der Klimer-Kimst, Einellinneig'ung'ziimMalensclie!! 
^vi^d man auch in den imr eingravierten Augeu mid in den zmn Teil 
nur eingeritzten Haarlocken entdeclccri kbnueii- Der Ushnisba biidet 
einen viennal gestnften Kegel—eine dekorative UmbiIdling dcs erasteu 
schlichten Symbols. 

Weiin wir uns ei-st jetzt der Buddha-Gestaltuiig von Birma and 
Siam znweiidcn und nieht dergeograpbischen Lageder verscbiedenen 
Gebiete zum indischen Mutlerlande Rechnuug U-agen^ so gescbielit es, 
weil Tvir es vorziehen, mis an ehie gewisse kulturelle Entwickliiiig in 
chronologiscber Folge zu balten. Es ist zwar ivabrscbeinlich, daD die 
verscbiedeiien Zenlren Birinas init der indischen Kultor mid der bnd- 
dbistischen Rebgion mindeslensebenso friib bekannt wurdcn nie Java 
nnd Kamboja, und dab es in dem spatei'euTerritorium von Siam ancb 
vor dem Einfall der Thai eine von Iiidien beeinfliiDteKimstimd Bildun^^ 
gab, dennocb sehen wir die Kunst dieser beiden Dander erst in dem 
Angenblick greifbar \verdea,wo inJava luid Kamboja sthon das Ende 
der Entwicklung nahe ist, Und wenn man vernieint, doii: Eigenheiten 
feslstellcn zu k 5 iinen,die an daseuropaiscbeBarockgemahiien,sQdrangt 
sich bier der Gedauke an das Rokoko auf. In der Arcbitektur werden 
diese Tendenzen am deutlicbsLen, aber auch im Buddha-Bild sind sie 
nichtzii verkenneii. Das Dekorative dominiert, jetztoftzuscbwmigvoller 
Eleganzgewandek. Bei den Riesenbuddhas von Pagan in Birma (T. 68) 
wdlbt sicb das Gewand me eine Nische urn den Uiiterkorper, nnd seine 
Rander kriiiiseln sich zu einer gleiclimaBig verlanfcndeii WcllenJfnie. 
Der Ushiiisba ist durcb eine mebrkaul ige krbuendeSpitze erbdht. Bei den 
DarstelUingeii aus dem Ijebeii des Erleuchteteu (T. 72, ^4) wird nicht 
mekr wie frtiher meiir oder weniger schlicht eraiililt, sonderti das Er- 
eignis verdichtet sich zu eiuem Rcprasentationsstuck. Die Gestalt dcs 
Buddha verdraiigt alle NebcnCgnren in dem Mabe, dab sie in winziger 
Meinheit auf den Sockel versetzt wei'dcn, wie es ancli in der Kunst von 
Orissa iibHch ist®. Orissa scbeiiit in derTat, wie es schoii seinegeographi- 
scbe Lage verstandlich macht, die wichtigste Anregerin der birmaui- 
schen Kuust geweseii zu sein. Die bcmalten Alabaslerltguren, die beute 
als Beispiele der Kunst von Bitma den Westen iiberfluten, sind neuere 
robe Fabrikarbeiten, in denen die Tradition vollig verwasseit ist. 
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In Birma und Siajn war der Buddiiismus von jober die iinbestrittene 
Staatsrelig^ioii. Da er im wesentJiclicn ija der Form des Hinayana 
heiTscbte, war es Flauptaufgabe derKiiiistJer, den liistorisciien Buddha 
mit seiueii mythiisebeii VorgaugeiTi uiid seinem NacbfoJgei* zu ver- 
korpeni. Dem Biiddba Djpaiikara scbeiiit besoiiderc AuJVaerksarakeit 
gescheukl wordeu zu sein, ohue dafl er immer idcntibzierbar ware- Da 
Birma mid Siam uberdies nebeu Tibet dieeiiizigeu rein buddbistischeii 
Reicbe der Welt sind, so ist nirgeudwodie Zabl der Buddha-Bildcr so 
miiibersebbai-gi oC, vnc bier. Die Kunst Siams diirfte sich erst seit dein 
v'iei'zehiiteu.labrhuudert, wo Ay otbia zum Mittelpuiikt des La iidesaul- 
stieg, starker von der der K Inner abbebeii iiud cbarakteristiscbe Eigen- 
heiten ausbilden. Dieser Periode werderi die Mieisteii der Skidptiiren 
angelioren^dte in dciiietzten.falirlmnderteii EiiropauiidAmerika iiber- 
fluteteinsofern essicb iiicbt umFabrikarbeiteu aus Bangkok ban delt, das 
ill der zw eiteii Halfte des aobtzelinteii Jabrbmiderts Siams IlaupUstadt 
wiirde mid esbis beiileblieb. In dersiamesiscben Plastik kebrtsich well 
starkeralsirgendwodcrstrenge Ernst, dereiastdem Buddha-Ideal inne- 
wohiite, ins Aumutige und Similallige, Die scblauken Gestaheri, dcren 
schmaleKopfedurcb deii Bammenartigen Usbnisha (Sim rot) iioeli lang- 
gezogeiier erscheiiien, imtdeii boben Augeiibiaiieiibdgeiu den scbmalcn 
Lidspalten uiid den Feingescbwuiigeiieii, ganz imsiamesisdieii Naseu, 
warkeu eber wie zarte, voniebme .Inugliuge, als wieSymbole lioehsler 
geistiger Kraft (T. ^t>). Diese Ziige steigeni sicli in der Spiitzeil der 
Periode zu dekorativeni Raffliiemeni (T.^8). Und gerade bieriu ist die 
Wnrzel der besondereii Beiiebtbeit dieser Kuust iiii Wesleti zu sucbeii. 

2 , 

In derersteii Hii I fie des emeu uadicbristlicbeu .lahrtauseuds crblubt 
aucb in China eine biiddbistiscbe Kuiisl. Es durfte in den Tageu der 
friibereii Ilaii-Dynastie (sofi v.Cbr.bis 25 n.CJbr*) gcweseii seiit, dab der 
Biiddliismiis im Lande des KonfLizius bekannter wtirde. Seine onizielle 
Zulassiitig fand w^ohl erst uliter der Regiermig des Kaisers MingTi (58 
bis 75) statt, wie eine Reilie von Nacbnchteii bekiiiftigen. So wird von 
demTraum des Kaisers voii eiuer riesenliaften Gestalt, die ibm auf 
Bnddlia gedeulet wurde, bericbtct und von dem Anblick einerBucklba- 
Figur, die seine Neugierde erregte”. Wenn aucb in China eine uralte 
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grofie eiriheiniisclie Kiiiist bestaiid., es unterliegt keiriem Zweifel, dall der 
Buddlilsimis dcr chiiicsischeii Fbaiitaslc eiiieii ge^valt^gen Anstoli gab. 
DemWerdcii der biiddhistischcn Kuiist im Laiidc der Mittcim cini^c In eii 
iiachzugehcii ist noch niciit niogliclj, da die bishcr bekaniitgewordciieii 
Denk.iiialer2U5parlicbsiijd.O biieZweiichiiusscjisichfiidiscbeElcjiieiite 
mitcbiiiesisebeii zu eiiierncuen Syntbciio ven'iiiigl habeii. I }ie iiidisebeii 


Eiiiiliisse drangen sowohl aui dem Laiidwege fiber Zeiitralasiem.vie auf 
dem Seewege iiacb Cbina. Auf deni Laudwege vvird aus Gaiidbara mid 
Zentralasien diescr oder jeuer Ziig sicb eiugescblicben babeu. Fur die 
Bellauptung aber, die cbincsiscb-biKldlustische Kuiist sei aus Gandiiara 
oder Zeiilralasien gekommen^ gibr es weder auOere Aiizeicbeii iiocb 
liegt eine imicre Wabrscbeinlicbkeit vor. Sic enviicbs sicberlich iii deii 
Zentren geistigeii Lebens des Landes der Mitte, iii den Hanptstadlen 
seiner verscbiedeiieii Dyiiastieu, dem Scbauplatz eiuer bodenslandigen 
Kuiisllraditiou, voii der die alteu Qiiellen iiiimet' wiederbericbteii”, mid 
uichtetwagieiclisanietappejnveiseaurdemWegevonlndicnnachCbina, 
Bet alien Uberleguugen iind Folgerungen darf'nie lergesseu weiden, 
flafi luisere Anscbauuiig nnr auf den wetiigeit aus dem lebeuden Pels 
gebaueiien Denknialerti und auf zufallig anfgetancbten Kleinbronzen 
beruht. Die Kill LbilderausBroiizeJIulzundLack ill den grufieiiTem pel n 
der Zeit sind samtlicb verseholleii. Die benilunteii fiirdie gescbicht- 
liehe Aiifbeliuug so wicbtigeii Fundeaus ZeiitraJasien undTiiii-huang 
wiederiim babeu ftii' die Plastik weniger Bedcututig als fiii* die MalereL 


In Zentralasien faiid man fast ausschlieRlicli mit Modehi bergeslellte 
Stuck- und Lehmarbeiteu^, wabrend in Tun-biiangdieSkidpturcn oft 
bis zur Uiikeiiril lichkeit restaiiriert sind. Die koreanisclie (T. 11 (> ff.) nud 
japaniscbc hmist derFriihzeit(siebentes und acbtes.Iabrb.)rechnen wir 
obiie ^veiteres zur chiiiesischeu. Wir sind iiberzeiigt, dal 3 eine schaife 
Scheidimg (aulier auf Gniiid des augewaiidten Materials), wenigsteiis 
vorlaulig, nicht nioglich ist. Weiin sicb bisweilen koreauische oder 
japanische Eigcnbeileii abzubeben scbehieii, so laJJt sich weiiig damit 
aiifaiigen, da die Friibkunst des gewaltigen Reiches der Mitte uns tuir 
so liickciibaftbekaiiiitist, und die kiilturelIenVorausse1,zungcn auf eine 
strikte geistige Abhaiigigkeit des koreanisclieii und japanischen Altcr- 
iums voii China schlielien lasseii. 
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Bei den indischeu Buddlia-GestaUen ist trotz aller Losgeldstheit. von 
der Ei'deder Strom warmenLebetis iiie ganz versieg;!. Was der indische 
Meisler zii fornien hatte, warci) Weseii seines eigeuen Bliites. Schon 
dafJ sieTraciit und Sdimuck des Landes trngen, Lrachle sie ihm nahe. 
Gaiiz ariders der Cliinese. Er liatte W esen freinder Geistigkeit, unge- 
wohdter Bewegmig, sctten geschautei* K lei dung zu bilden. Konute der 
Inder seineii Vorstellnngen imnicr wneder aus der uiimittelbaren Uni- 
gebimg Nabrung zid'ubi-eii, so wai- der Chinese itn Grunde auf seine 
Phantasieangewieseu, Zwargiiigcu cUinesischeMonclicseitaltej'S immer 
wder nach liidien imd %vurderi indische Buddlia-Bilder iiach China 
gebracht, im xvesentlicben gait es aber einer Neiiscbdpfung. Dalier der 
Charakter stiirkerer kubischer Fesselnug und Abstraktioii, den die 
cliinesischen Buddha-Figiii-eii aiis der Wei- iirid Liaiig-Zeit (\iej'tes bis 
sechstes Jahrh.) trageij,wie sie sicb im besondereii in den Hdhieii von 
Yim-kangin derNiihe der Haiiptsladt der Wei linden (T.8.j:fl.), Niemals 
hat indische Kiinst alle bliihcnde Kiirperlichkeit in demA'laMe verueinL 
niemals 'wnrde in Indien das Gew'aud in dein Malle zuna Tnmnielplatz 
eiiies in geotneti’ischeni Ornament schwelgeiiden Linieiispiels ivie bier. 
Bei den Darstelkiiigen aus dem Lebcn des Erleuchtcten (T. 88) ist der 
Chinese von einer in ludien iiie gekaiinten Klarheil und Knu[)pbeit der 
Ausdrucksweise, Diemenschlichen GestalteucHiaJten sofort chinesische 
Tracht,die Gebaude chinesische Banart. A lies weist aiifdie Vbllkraftchi- 
nesischer Pbantasie bin, die eine aus der F remde tibernominene religiose 
Kiinstsprache rnit iiberraschender Schnelligkeitiii dieeigene ubcrsetzte. 
Bei demVerhiiltnis des Iriihen .Japan zii China liegeii dieDinge anders.Ja* 
pan hatte der chinesisclien Kuust noch ihchtsEigenes entgegenzustel len. 
Es ervvaehte ersl unter der Sonne Chinas nnd gerade des buddhistischeii 
China zn kLiltui-ellcin Lebeij.So diii ften seme friilicn Buddha-Fignren 
hochsteus nachgeborene provinzielle Ausgestaltimgen desehinesiscben 
Vorbildes sein, ja in dcu nieisten Fallen Aj-beiten von cliiiiesiscber Hand 
(T, i oo If.), Da die Kultstiicke aus Bronze, Lack oder Holz in den alien 
grolien Tempeln bisheiitehnwesenlJichen unversehrt dastelienjiesitzt 
das Inselreich — und diese Ansicht ist trotz aller neucii Funde nocli 
iiiebt wankend geworden — kfinstlensch itberlegenere Werke der Zeil 
als das Festlaiid, wo das tneiste zugrunde gegaugen ist. 
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Die emsetzende T'aiig-Dynastie (seit dem siebeiitcn Jahrbundert) 
bringt ein geeiiites Cliiiia auf der Hdbe seiner Macbt, iind im Abstande 
von etwa hundcrt Jabren folgt .lapans Eiiitgung zu einem National- 
staate. Nacb dem Vorbilde von Ch'ang-an entstelit Nara-, die erstc feste 
Hanptstadt des liiseJreicbes. Diealten Quelien maleii mis ein anschavi- 
licbesBild you derPracht mid Grobartigkeit dfeser beideii Resideiizeii. 
Heule eriunern nur nocb weiiige Reste an den ebiiiesIsebeM Kaisers!tz, 
in Nara aber—vvenii auch heute eine stille Landstadt—bat iapaiiisebe 
Pietat eiue Reibe der HaiiptLempel imd kloster zii bewabreii gewnBt, 
Eiij Abglaiiz der neuen Verbiiltnisse fallt aucb auf die Kuiist, die aus 
iUrerVertraumtheitzubewnbtemLebeii erwacbt. DieRdpfe nvid Korper 
der Buddha-Gestat ten wdlbensicb iiisVollrunde,die Ge wanderbeginiien 
sicb von den Tragern abzuUeben, der Ausdrnck verliert seine sl ille 
VersunkenbeiL, die Gesteii werdeii groOarlig zeremonieil, die MaBe 
wacbsen nisUngeheuere (T, 1 1 2 0 *.). Die Yakiisbi-Trinitiitdes Yakushiji 
in Nara (T. i 34 ff,) ist das iiben'agende Werk» das nocli beute von der 
Eindrncklicbkeit dieser Riinst zeiigb Ganz aiis sicb heraus bat Oslasicn 
den gewaltigen Scbritt zu einer neuen iuinstauffassimg b'eibcb niclit 
getan. Ein Strom von Becinflussung ergoB sicb aus dem Iiidien, das 
der beriibmte chinesiscbe PilgerHsiian-tsangin den Jabren (>50—<>4.3 
dnrcbwanderte, nacb dem Lande der Mitte, Zweifellos gingen die An- 
regungen im besonderen von dem KlosterNalaiida aus,dem damaligen 
Hauptsitze des indiscben Mabiiyaiia-Eiiddbismus, der nun mit seinera 
uiiubersebbaj’eu Pantheon von klai" antei'schicdeneti Buddhas, Bodbi- 
sattvas und Wachlgottheileii von China Besitz iiabm. Die reicbere 
Gliederung und die sehwcllendere Kbrperliclikeit der Gestalteu der 
Yakiisbi -Trinitat, cbe eingesehniirteTaille der Begleiter, ihre so feiii ab- 
gewogene mid rbytbniisch aiisgeglicbeiie Bewegitng sowie der Socket- 
scbmiick, ailes das weist auf die spate Gupta-Kunst bin, wie sie sieh in 
den Skulpluren und MaJercieii der letzten Hohleu von Ajanta (T.gaff.) 
aiiBert, 

Die Yakusbi-Triiiitat zeicbnetsieb bereitsdiireligroBe Abmessimgen 
aus. Die libbleii von Yiin-kang uud l^uiig-men eTJthalten iioch weit 
maclitigere Biiddba-Staiidbilder, Dasgigaiitiscbste Beispiel in Japan isl 
der sechzefui Meter bobe Daibutsu von Nara, der im Jabre 75a geweiht 
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wurde. Die cliiuesischen RlescubuddLas in iiirem. beutigeti Ziistande 
bleiben kiinstleriscli weit liiuter der Yakusbi-Trinitiit zuniek. Dcr 
bronzeiie Kokdi voti Nard hat soviele Restain'ierungeii durchgeiiiaclit, 
dab er auDer an deni Lotussocke! kaum nock Ziige seines ebemaligen 
Zustaiides tragt”. Der Eitidi-nck solcber Werke inraitten ihrer leben- 


digen Uragebung wird vielleicht ain besLcn dnrcli eiiie aUe japaniscbe 
llUistralion(Abb.t>) wiedergegebeii. Das Heiligeiibild erfiilk den ganzen 
machtigen Raimi einesTempels. Stufeii fiilireii erapor. Die gewaltigen 
Tore siiid geoffiict. Die Winzigkeit menscblicberKreatui'angesichts des 
Gottlicheii konimt zii ersciiuttenidem Ausdruck. 

Scit deni achten Jahrbundert lalit sicb die plastiscbe Gestaitmig der 
Bnddba-Figur in China nicbt tnebr init Sicberbeit veifolgeii. Es fehlt 
vorlanfig an bocbwertigen iind an dalierten Denkmalerri, Man kann 
sicb die Entwicklungslinie bocbstens vorstellenT wenn man das mcb- 
licb vorhandenc japaiiisclie Materiaf aucli fhr das Land der Mitte 
heranzieht^ wobci man allerdings nicbt vergessen darf, daB Japan iu’ 
zwischen zu einergewissen kunstleriscben Selbstandigkcit gelangt sein 
muB> Inimerhiii, die Ricbtuiig der Entwickliiug wird gleichartig ge- 
wesen sein, Der tektoiiiscbe Aufbau der Buddha-Skiilptm*en \'eijiert 
seine Strenge. rnathematische GroJiartigkcit der Koiituren und 
Gewandfalteii erhiilt eiiie eiiischmeicheliide Melodic. Die Gesichter 
blickeii nicbt melir hi tiefster Hiiigegebeobeit in eine imfaBbare Feme, 
die Ziige belleii sich auf. Nun trilt der hfstorische Buddha gatiz zm-iick. 
O-mi-t’o (Amitabba, Aiuida), der Herr des Paradieses, der den gi*oIJen 
Schwur leistete, iiicht friiher Buddha zu werdeu, als bis alle Lebewesen 
erlost seien, und der die Buddhascbaft erreicbte als Zetcheii dafiir, daB 
seinein Schwure entsprocbeii wurde^, beginnt seineii Siegeszug durcli 
die glaubige Welt des Ostens. Von der Soime seiner urieiidlichen Gnade 
Avb'd die ganze buddbistische Kunst erwarmt. Der Amitabba-Glaube 


machte das Mabavana erst zu eiiier rechten Volksreligion, wahrend die 
Gestalt des Vairocana (^Locaiia, Pi-lu-sbe-na, Dainichi) weniger zu der 
groBen Menge spricbti so oft die Kunst sicb aucb an sie wagt. Sie ist 
mebi' ein Sinnbitd des Buddhismus iiberbaupt und ruft weniger zura 
Gebet als znr Meditation und Spekulation iiber den letzlen Sinn alles 
Seins. Vergleicht man die beiden japauischen Darstelluiigen des Amida 
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mid Dainiclii aus dem el Pten Jabi-hundert (T, 150 u, 154), so uberrascbt 
es, welcbe V^erscliieden licit dcs geistigen A us dr Licks trotz engster stiJi- 
stiscLerGleicliartigkeit und ti adidoneller Gebmideiiheiterrcichtivird. 
Amida, Glanz uiid Hoffmiiigausstrablend, Daiiiicbi gleicbsam ein kos- 
niiscbes Symbol, das verkorperte Weltgesetz, die eltseele. 

Die folgeiide, nacb der Stadt Kamakura als dem Sitzc der eigent- 
lichen Regierung benaniite Penode(rund das dreizebiite Jabrbunderi), 
vennag Buddba-Statueii von solcUer Eiiidrucklichkeit luid Ilobeitnicbt 
mebr beiToi'Zubriiigen. Das Zeitalter iLieratischeii Kiuistempfinclens 
geht seiuera Eude entgegen — sicberlicii in abulicber Weise, ii\ne im 
China der sicb iieigeaden Sung-Dynastie. Realism us und Individualis- 
mus, die deuLbcbsteii Zeicben scbwindender Rcbgiositat, melden sich. 
Das I locbste, was gelingt,ist die Erfiillung des alien Schemas mil Ziigen 
edler Menschlichkeit. Der Sbaka (Sbakya) des Unkei, des groOten 
Meistei^ der Zeit, und der seines eigeiiw illigeii Rivalen Kaikei — mm 
werden eine Reihevmi Kiiiistlerpersbnlicbkeiten gi'eifbar—gehdren zu 
den sclionsten Leistungen der Kamakura-Periode.Bei Uiikei uberwiegt 
nocb (be einstige Hobeit der Auffassung (T, i bei Kaikei ist der 
Erleuchtetc eiii wolilgebildeter ebinesiscber .liitigli ng, desseii w'eicbe 
Zuge kaum uocli an Heiligkeit und Wcltniicbt gemalinen (T, 142). Oft 
macben sicb sebon krafllose Wicdcrbobitigen breit, Der beriibmte 
Daibutsii von Kamakura verdankt seine groBe Beliebtbeit melir den 
imgeheiu-en Dimeusionen und der malerischen Umgcbutig als seineu 
kiiiistleriscben Qiialitatein Die GroBe der Kamakura*Plastik liegt auf 
anrlerem Gebiete, auf dem Gebiete des Portriitbafteu und der Gcstal- 
tuiigen von Tempehvachtern und Sebutzgottheiten, bei denen es gilt, 
die aggi essivcn Seiten der mcnscbliclien Natur zu iibersteigern* Geradc 
(lie Aiigleichuug des Biiddbaddeals an alltaglicbe Vorstellungen,diese 
Trivialisierung des so gew altigeu visionaren VorvMirfs, war es, die die 
Kimst des dreizehuten Jalirbunderts fur die spiitcre Zeit vorbildbcb 
maebte, bis in die Tokugaiva-Penode hiuein, jerie Periode, in der so 1111- 
endlicb vieleTempel erbaul, I'eslauriert imd mil neueii Kultwerken ge- 
fiillt wui'den, die aber niebtsdestoweniger jedes Liefreligioseii Gefi'iMes 
ermangelte. Die meisteii Biiddlia-Skulpturen, die Japan verlieBen, 
stammen aus ibrenTagen, wofern sie iiicbt iioch neuere Arfaeiten siiid. 


Llli 




f. E/lKl f V om S/t'l \ 


3 * 

Verglek'lit man die Entvvickhmgdcs genial ten Buddha-Bi Ides niit 
der des gemeiBelteii, gesclmitzten oder gegosseneii^ so ergeben sich zu- 
nacbst VerscliiederiheitetJ, die aus den besondereii JVIoglielikeiten der 
Malerei herriilireii, die mit groBeu Flaclieii, init reiclieren Farben^ mit 
Hiiitergriinden aller Ax l und mit fast uiibeschi'ankter Figurenzahl zu 
rechiieii vermag. AuchderBestand an iiberkominenenWerken geborcbt 
eigeneii Geselzeu, Den Felsskulptureii aiis dem fiiiifteii bisacbten Jabr- 
hundert mil ihrer Oberfiille von Buddha-Darstellungen, die der Ver- 
nichtnng trotzteii, hat; die erhaltene Malerei Chinas kaum elwas an die 
Seite zu stellen. Das hedeutet eine gcwaltige Liickc. Dabei siud die 
literarischen Benclite voll von Erwahnungen von Bnddha-Bildern von 
der Hand der groOten Maler der Zeit, Genannt seien nur ein Chang 
Stnig-YU,die beiden Wei-ch’ib und vor alleinWuTao-tzUjdergefeierteste 
Malerdcsbuddhistiscben China der T'ang^.EiuigeErgaiizurigen vermag 
winder Japan zu bieteii, und jiciierdings ti'Cten, wic schou betoiit, die 
Fimde vonTun-huang und Zentraiasieii hliizu. Tnn-buang liegt aller- 
ditJgs recht abseits von den Zcutreii geistigeii Lebens an der auCersteu 
Westgi'enzedesReiciieSjUndZentralasienzeigtseinerLageentsprecliend 
chinesische Malerei meist nur in provinzieller Ausgestaltung. 

Im eigciitlicben China ^ ennogen wir ans der Zeit vor der T’ang-Dy¬ 
nastic bisherkein gemaltes Kullbild eiiies Buddha aulzuweisen. DieBiid- 
rollen mit Szeiien aus dem Leben des Ei-leuehteten, die eine japaniscbe 
Kopie vom Jabi-e 735 uiis bewalirt hakgeben immerhin eine Ahnuiig von 
derausderVorsteliung schaffendeti erzahlendenMalerei des fiinften und 
sechsten Jahrhunderts,soferii sie religiose Themeti behaudelte(T,i 54), 
Marcheiibilderglaubtman vorsich zu haben. Dberraschendjmit weicher 
uijbcruiirteu Kaivital die scbon auf eine elu'wiirdige Entwicklung zu- 
ruckbJickeude chinesische Kuiist untcr dem tiefeu Eindritck der neu 
eingefiibrteii Religion gestaltete. Xbnlich miige sich das Entsteheri 
der altchristlicben Knnst abgespielt haben, die anch aiif einer uralten 
Scbichl zum Leben erbbibte. Starker als bei den skulpturaleu Schop- 
fnngen fallt es bei der erzahlenden Malerei auf^ welche Kluft ibre 
zarte knospenhafte Zuruckhaltung von der BewiiBtheit der T'ang- 
Kunst (T. ifiA) tremit. Jn derTang-Zeit wachst die Szenerie 211 einer 
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einheitlicheii Raimilichkeit zusaninien, der Mensch wird in seineni 
realeij Verbal Lais ziir Umwelt gegeben, Persouen voll Willeriskraft iind 
Helbstsicherei-Wiirde agieren. Es sind leider iiur schwacbe Werke, aus 
deneii wir dicse Stilwaiidluiigen abzulescn vermbgen. Wie eine Geslal- 
tung der dcnkwiii'digeii Ereignisse atis tlem Lebeii des Erieucliteten von 
Meisterband aus den Blutejahrcn ctunesisclier Malei'ei anssah, das wird 
vielleicbt fiir immer ein Gebeimnis bleiberi. 

Zwiscben diesen heideii crzableiideii Werken diiidten stilistiscb die 
mounmentalen Freskcn des llcinniji in Japan einziiordnen sein, dei*eri 
geuaues Datum—-ob Ende des siebenteii oder Aufaug des achten Jahr- 
bunderts — nocli nicbt feststelit (T, i Von den vierVVandeii der 

goldeiien Halle blicken die Buddhas der vier Wellgegenden mit Be- 
ffleiteni berab, Nicbt niehr dasTrauindaseiii der Gottlieiten der Vor- 
T'aug-Zeit, aber noch nicbt klassiscbe Aiisgereiftbeit- So sehr sicb die 
Malereiei] in ihrer Auffassung der Bronze-Trinitiit des Yakusbiji 
(T. 1 2 4ff.) annaheni, die abstraktere Korperlirbkcit^ die tnnigere Be- 
seeltheit und Anmut der tvontui'en treimt sic von ihnen. Keiu Werk 
vermag eher als diese Freskeu die geheimnisvolleu urid docb so eitt- 
facberi Wege der hiei-atiscben Kunst ahiieii zii kssen. Svmmctrisclie 
Koinposition, Keinel'iefeudimensioneiijdie diegescblossene Erfassung 
dcs Gegenstandesnur stbren konuten. Niemals wird von eineni Natur- 
eiudnicfcaiisgegangen. Dergeometrisdi gebimdene RU ytb rn usder Lin le, 
ein Erbe aus langst vergangenen Zeiten* ist die Grimdlage. Deiinocb 
keine Vcrgewaltiguiig der EinxelFonnen. Der Linienaufbau derivopfe 
und der Hande zeigt dieses Scbweben zwiscben zw’ei Reicben — dem 
der Ideen und dem der Wirkliclikeit, dem ehrwiirdiger Streiigc mid 
kiinstlerischer Freibeit — besonders gliicklich. Im Horyuji nuiB ein be- 
giiadeter Meister am Werke geweseii sein, alle aiideren Buddba-Bilder 
versinketi nebeu den Waiidgemaldcu des Koiidn. 

Die Fresken ausTiirfan (T. \ ^4) — man mag iiber ibrc kiinstlerbche 
Qualitiit denken me man svollc^— sind in jedera Fall Originale aus 
den Tagen derT’ang-Dynastie, und somit vermogeii aucb sie einen Ab- 
glauz der unsso sparlicb bekannteii chinesischen Moiiunientalmalerei 
zu geben^ die in lYm-bnang gefundeueii Bildersiiid inunerhin in China 
eescbaffen und von uiisdiatzbarerBedeutungals eiuzige Dokumente der 
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Budflba-Gestaituiigdcr Lohen und spateuTang-Zeit im Lantle selbst 
(T, 1^4(1.}* ParadiesesdarsteJluiigeu oderMandaras^^wieman sie iieimeii 
mag* Die 'zar ten Tone, die im Hory uji ei'klaijgen,scU wel ten an.Der Rauni 
vertieFt sich, die Kompositioneii werden verwickelter, die Gestalteii 
nelimen eim? fast den Rah men spreiigeude Korperliclikeit an, das Bei- 
werk vermehrt sich, die Iliiitergrunde werden ausgefullt, schlietJlich 
entstebeu )ene Gemalde— wir \\'isseii iiiclit die Na men der gewaltigen 
Meister, die sie ersannen—die uns wie i-aitschendeChorale aiimuteii. In 
Tmt-huangfreilichsind es sicherllchiiicht eigentliche Originale, die die 
Zeiten uberdauert baben, vielmehr Kopien oder Nacliempfindungen 
Hath Vorbilderii, die einst Zierde und Ruhin der berubinten Tempel 
und Kldster in den Hauptstadteu und ibrer Umgebiuig \vareu“ 

U liter den Mandaras aiis Tim-huang sind am zahlreichstcn die, die 
das ParadiesdesO-mi t’o-fo(Amitabba,Amida)\^erherrlichen. Erinneni 
wir iins,da 6 wir mts nmi in der Zeit belindeij,woderAuiitabba-Buddlia 
zu der geprieseiisten Gottheitsgestalt des fernen Os tens erhoben worden 
war, Statt weitere Bcispielc aus 7 uii-buang zu bringen, ziehen nnr es 
vor, ^\ieder die Augen nacb Japan zu richten, wo eine Reihe unver- 
gleichlicherDarstellungeu des Faradiesesfursten uberkommen ist. Der 
Malerei mit ihi*eu beweglicbei-en und reichereti Mitteln fiihrte der freii- 
dige lioffuungsvolleGlaubean Amida einen bliihendenStrauB von neuen 
Motiven zu. AufangHch muten dieWerke nicht viel anders an,als die 
erusteren Gestaltungen der Vergaiigenlicit. Immerhin uberrascht bei 
dem grobartigen Bilde des Hokkeji (T. aiif dem Lotusbluteu 

auf den Buddha herniederneseln. das giiihende Kolorit. Danii aber er- 
Fiillt sicb bald das ueueWollen. Die Buddha-Gestalt — und nicht nur 
Amida aliein, soiideru aticbSbaka—erlialt primkeude Gewauder oder 
sie ergJaiizt gauz in Gt>ld. Um die Gottheit als bikbste Maclit beraus- 
zulieben, iiiiTiint man zu reichein Schmuck tind Zierat Zullucht. Mit 
iiii'em hiinmlischen GeFolge aufWolken thronend, zeigt sie sicbjTi-ost 
mtd ErJbsung verheiheiid, den Glaubigen (T. 182!.), oder sie taucht 
rnit ibrciiBegleitem hiriterBergen auf, und vor ihr liegt mit griinenden 
Flurcn die jrdische Welt (T. ip8f.). Uuter ibrem sanften, Itebevollen 
Blick scheiut die Erde sicb mit neiiem Leben zu erfiillen. DaB die kiinst- 
lerische Eiiibildungskraft sicb jetzt nicht mebr zu letzter Abstraktion 
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zu bekeiinen vermag, ja niclit ist vcrstaiidlich. Die Scheide- 

wand zwiscben Gotllichein uikI Irdischem ist ^efalleu. Die wohlis iijid 
scbiniegsam verlaufejiden Linien imtei'stutzen dieWirkuiig, die Aimmt 
mit GroBe vereiiit. 

Das spate di*ei'zchiite uiid nock melir das vierzehnte JabHiundert 
bringt daiiti in derMalerei cbensn wie in dei'Plastik das Versiegeu des 
hieratisclieii Kunstwolleus. Es geliugcn iiochsteus iiiiniaturisLisclic 
Kleinarbeiten (T. aoa)’’.DaBeine neueZeit im Kommeii ist^kuiidet eiiie 
Rei be von VVerken, i n denen Ziige eiiier andern Geistigkett—Liisii ng der 
Phantasie von Transzendenz mid Typisiermig, Befreiuiig des Piiisels 
von GesetzTnaBigkeit mid Starrheit — sicli melden (T. 204IT), kiinden 
abet aueii W erke (Abb. ^), in denen man teise iibcr die Gestalten des 
GJaubens sich zu spotteln erlaubt, das deutlichste Kennzeiciieii einer 
zn Ende gehenden Epocbe nud des Suchcns nacli neueii Gottern. 

4 - 

Die Feststellung, daB seit dem dreizehnten iabrhimderl die hiera- 
tiscbe Bnddba-Gestaltung in Ostasien immer mebr an Obei'zeuguiigs- 
kiaft verlicrt,besagt keiiieswegs, daB sie nun wirklieli anfgegeben vviixl. 
Wie man nocb hcute in Emopa im sogenannten byzantiniscben Stile 
HeiUgeudarstellmigen malt so aucli im fenien Osten Buddha-Bilder 
im altbuddhistischen. Hier wie dort mebr oder weniger mechaniscbcs 
Wiederbolen alter Vorlagen. Es wai‘ aber im Osteu ebenso wie im 
Westell dafih* gesorgt, daB die Phantasie iiicht ausruht. Der ostlichen 
Plaslit gelang es freilicb nicht, andere W'ege zu linden. In der Malerei 
aber schufdie neue Weltanschauung ein jieues Biiddba-ldeal. Unter 
alien buddlustiscben Volkern gliicktc China alleiti diese Umpriiguiig 
nud Neuschopfiiiig. Es ist nicht ganz ofFensichtlich, warm man imLaude 
der Mitte dazu iiberging, sicb den Buddha nicht niehr als ein iiberwelt- 
lichesSymbol vorzustellen,sonderii alscici menschllciiesWesen bbchster 
geistiger Art in desseii Ztigcn sich weniger derSieg derWabrheit als das 
Riiigen um die Wabrheit widerspiegelt, Sicber ist jedeufalls, daB dieser 
Schritt in den Kreisen der Cb'^an ( Zen)"-Sekten getaii wurde.Denn bier 
herrscbte eine ausgesprocheneAbneiguuggegeu den Bilderdienst, Galt 
dock derSatz* jeder w'ahrbaft Fromme hat den Buddba ira Heraen. Auf 
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der aiideren Seite wurdc der KtiU der Persd^ilichkeit gepflegt, der 
Persduliobkeit, die aus eigeaer Ivrall riuv*ch die Macht der Meditation 
fiber die Umgebiing berauswaclist, der Kult der ^\'eise^, der Eremiteii 
nnd Dichter. 

Es scheint, daO Liang KVi, em anerkannter cliinesischer Maler, der 
lira die Weiide des zwblflen .Talirhuiidei'ts wirkle, es war, derziim ersten 
Male den sonst tde vorher bildnerisch behaiideiten Moment, wo der 
Erleuclitete nacb seclisjahnger Askese in der Eiiisamkeitder Berge „wde 
ein Lowe rail detn siegcsgewisseii Gange des groDen Weseus'* dein 
Bodhi-Baumc ziischreitet, zu einer selbstandigt^n DarstelUmg erbob. 
iedeiifalls diirlle sicli aus rruherer Zeit iiiehts Aknlicbes erhaltcu 
habeu, und alle Scbdpftingen dieses Motives hangen mit dem ihra zii- 
geschriebenen berubmten Werk aus Japanischem Besitz (T. 3 i fit.) zn- 
sammen. Ja, wirstehen t^or der iiierkwiirdigeii Tatsache, daB in (ibina 
selbst uberbaupt iiocb kein kiinstleriscb werlvolles Buddha-Bild der 
iieuen Auffassuug bekannt geworden ist. Man siehtsichalsogezwuiigen, 
wieder der japaniseben Fubrimg zu folgeu. Bei dem in der Eiusamkeit 
meditiereiideii Buddha, dem zw'eiteii von der Zeii-Malerei bevorziigtcn 
Motiv, ware bochstens auf das schon erwabute Mittelstuck dcs mit W u 
Tao-tzu in Zusammeiibatig gebrachteiiTriptycbori (T. soSff.) 

zugreifeu, das aber nocb iin weseiitlichen im hieratiseben Stile wur/elt. 

Das ncue Buddha-Bild gebordit deuselbeo Gesetzeii, die fiir die 
chiiiesiscbe Tuscbmalerei"” maBgebend siud. Farben Ireten ziiriick, 
Bisweileii leucbten die roten Tone des BuBermaiitels auf. Atisdruck ist 
alles. Das Ideal des ostaslaliscbeii Geislesmenseben bat sich verdiebtet. 
Ira Reicbe der hieratiseben Gottheiten herrsebte Symmetrie und oriia- 
raeutale Bindung, jetzt im Reiclie irdischer Geistigkeit dorainiert 
roraaritisebeSliminuug und kalligrapliische Freiheit, die ibreu Rhyth* 
mus aus den verschiedenen Stilen der chinesiseben Scbrift erhalt. Ele- 
raeiite der Landschaft, der groOcii Neuscbopfuug der Tuschmalerei, 
dienen derVertiefung, sie dieneu abei' aiicb dem Gedanken, dafi nur 
Einsamkeit und Untertaiichen in der Natiir zur Erlbsung, zur Buddha- 
sebaft zu fiihreu vei-mag. 

Die iapaniscbeii Biiddha-Bilder der Zen-Kunst sind von China ebenso 
abliangig wie die Tuschmalerei uberbaupt. Der Buddha des Liang K’ai 
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machte Schuk. Fiir Soga Jasoku (T.2 53) iind Motonobu (T. 
laBt sich vorlaiifig das uiiiuittetbare Vorbild scbwerlich feststeUen. 
Vielleicbt ware es in der Malerei derMing-Zcit zu linden. Anklange an 
das T riptycbon vonW u T ao-tzu sind vorbandeii. Aber der Ausdruck hat 
etwas Sentimental-Gefalliges angeiiomineii. Die Clinstus^Dai'stellung 
ist ja abnliche \\ ege gegaiigen. Die Pinselfiibniiig des Japaners betont 
die formalistischeSeite starker als die des Cliinesen.DerDuktiis drangt 
sich in deTi Vordergrimd und erheischt Eigenbedeutsamkeit Die Ver- 
wandtschaft vnn Malerei mid Kalligraphte vvird besonders deutlicb. 

W^enii jetzt bier ein Makiiiiono (T. 34211.) eiJigesclialtet wird, so 
handelt es zwar riicbt von Buddha selbst, sondern von einer Buddba- 
Statne. Und es ist keiii Tuschbild, sondern knupft an den in reichen 
Farben schwelgenden Stil des YamatoYe^uiid der chinesischen Ming- 
Malerci an. Aber es stammt von Motonobu und die Hauptereignisse 
des Lebens des Erleucbteten sind in die Eiv-ablung liineingeflocblen. 
AuBerdem setzt es iius in die Uage zn vergleicben, ivie sich die Dar- 
stellungsweise voii Buddhas Erdenweg iiber Volker uiid Jahrhuiiderte 
gewaudelt hat. Der japanische Tuscbmeister des sechzehnten Jahr- 
himderts erzahlt ohne recbte innere Anteilnahme. Die luxusfreudige, 
zum Dekorativen drangeiide Zeit des beriifaniten Malers am Hofe der 
Ashikaga-Sbogune hatte fiir derai’tige illustrierende Kleinmalerei 
kcinen Sinn. Aus der eiigen fiacliigen Zusainmendraugiiug^ T^ie sie das 
alte China liebte, sind weitraumige, etwas leere Komposilioneii ge- 
wordeii, ohne daB etwa Perspektive in der wissenschaftlichen Art des 
Westens durcbgefiihit ware. Die Bedeutung der Landschaft hat zu'^e- 
genommen, schlieBlicb dominiert. die Szenerie, Der altchinesiscben 
Nuchternbeit ist man tieu geblieben, die indiscbe Sinncnfrende faiid 
in OstasieusKuiist niemals rechten Anklarig.NordischcZuriicldialtung 
und tropische Siniilichkeit bleiben sich fremd. 

In dei'Tokiigawa-Zeit (siebzebn tes bis neunzehntes Jabrli.) — und 
im China der letzten Dynastic scbeinl es nicht anders gewesen zu sein 
— ringeu zwci Stromnugen uin dieVorberrschaft, Die eine setzt ibreu 
Stolz darein, der gepriesencii Kiinst der Vergangenheit mbglicbst iiabe 
zu kommen. Kano Zeiisctsu's Buddha (T. 348!.) tritt deutlicb m Wett- 
bew'erb mit dein Liang K'ai’s. Aber wie iiherall in der Welt., auch ini 
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Osteu raiindet die Kunst in einea Realismus^der rcIigidsenStoffen iiicht 
inehr gewachsen ist. So modelliert der Kanoraeistcr den Kopf mit fast 
piastischer ScbarFe, aber er vergjobert Ibn auch. Kwazaji sagt stcb be- 
wuBt von dem alteii Stile los (T. 252)- Wohl ist bei ihm die Tradition 
noch.nicht ganzLich verscliuttet, sein 21iel jedoch bescbrankt sich—nicbt 
ohue einen Seitenblick auf Europe — auf eiue realistiscbe Cbai-akter- 
studie^ die nur noch ivenig mit dcm VVesen des ei-habenen Motives 
gemein bat. 
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LXIV 




DER INDISCHE KUNSTKREIS 


IM) IE N 

Matlmra, Museum, i.—2. lalirli. n. Cbr. 

Scliwarzer Saiidsleiii, o,p-o m H. 

D E a BUDDHA 

DasWerk ist uiigewohulicb dm-cb die Haltuiig der liuken Hand, die 
sicb aiif das Kiiie stxitzt, durcb die Bebaiidliiiig der Haare, die iiicbt 
in Locken gegebeti smd,sowie dureb deu scbneekeufbrmigen Ushnisha. 
Recbte Hand in der Abbaya-Mudra (Geste der Fiirchtlosigkeit), Urna 
auf der Stii’ii, aiif der Haudflache der reebten Hand mid auf den Fiifi- 
sobleii das Radsymbol, auf den Zebeii Svastika. Reclits mid links Bodbi- 
sattvas in reicbererTraebt mitFliegeuwedelJn deu Liifhen Gottbeiten» 
derTbroii voii drei Lowen getragen. Hiiiter dem Heiligeiiscbein er* 
schehit das Laub des Pippaiabaumes, unter dem Buddba derWabrbeit 
teilhaftig wurde. Die luscbrift bezeiebnet die Figiir als Bodhisattva, 
cs ist aber zweifellos der Buddba gemeint. 
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GANUHARA 

Lahore, Museum. i.—5. Jahrh. 11.Clir. 

Sctiiefer, 1,15 ni H. 

DER BUDDHA 

In dereinsligeii Hauptstadt des Gaiidliara-Laiides Peukelaotis gefim- 
den, gilt diese Figur als eiiie der hervoiTagendsten Biiddba-Darstel- 
limgen von Gondhara, mil starkstem hellenislischem Einschlag in deu 
Gesichtszugen und in dejj Gewaudfaltcji. Obwulil sic in der Tat zn den 
besseren ihrer Art gehbrt, enthiillt sick dcwb die ganzeTrockenlieit der 
indohellenistischeii Kunst: eiu Kopf mit erstarrlem Ansdruck, das Leben 
des Korpersbegraben uiiter der plumpen leblosen FalleufiiiJe mit ihren 
in diesem ZusammeiiJiang gacz unangebrachten realistischen Eiuzel- 
heiteii, Auf dem Socket Vcrcbrnng der AlmoseJischale des Buddha. 
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GANDHARA 

Peshawar, Museum, i.—3, Jahi'h. u.Chr, 

Schiefer, etwa lebeiisgroB 

KOPFDES BUDDHA 

Obwohl der Kopf eiii kJassisches ProJi] zeigt,liabeii die Haare nichts 
mehr veil der antikeu Wei lung, soudern smd, wie es das zweiteLakshana 
behehlL,iii iiacb rechtsgefcfaitsclteLockeTi aufgelosL DerUsluiisba ti'itt 
besonders klar in seiner Eigeimrt her\'or. Diese ungleicbe Mischuug 
aulLker und iiidischer Elemente diirfte eiiie getiauere Datierung der 
Skiilpturen von Gaiidbara unmbglich machen. 
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GANDHAKA 

Laiiore, Muscuin. i—5.Jalirh. ii. Clir. 
Scbiefer, o,6a in H. 


DER ZUKUNFTIGE BUDDHA IM FRAUENGEMACII 

Auf drill oberen Relief lieg^t der Priiiz Slddliiiilha anf seinem RiibC’ 
lager, seine Gattiii silzl zu seiiieii Fulieii; Miisik erkliiigl, Gcfolge.Aur 
dcin iinLereii Relief sehlafl die Gattiii, aiicli die Musikaiitcii siiid eiii- 
geseiiluininei't, derPriiiz erhebt sidi vou seiuem Lagci-, uni sciu Haus 
fill' i miner zu verlasseiu Die beideii Szeneii sind gleu.harlig aiigeorduet, 
Bewegutigs- uud Falteumolive uiid eiiie gewisse Tiefraiimigkcit mit 
perspektivisehen Cberrascfiuiigeu gemalmeu an Hellenistisches. Den- 
nofh sehwebt indiscber Geisl iiber deu Szencn. 
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GANDHARA 

Lahore, Museum. 1.—5. JaLrh.ii.Chr. 

Schiefer 

DER BUDDHA PREDTGEND 

Ill diesem Zusammenbauge sei nur die Gestalt des predigeiiden 
Buddha betrachtct. Woli! kliiigen im Gesicbt uiid hi dem Falteinmif 
antikische Ziige an, aber das Weseiitliche ist der weltabgevvaudte Aus- 
driick mid die Erhabeuheit derHaltuiig, die ganz hi iudischein Wolleu 
i\Tirzelu* 
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INDIEN 

Stupa von Ajnaravati, jetzt Loudon, Britisdies Mnseuni. 

3.—3. Jabrli. n, Cbr, 

Gelblidi-grauer Marmor, etvva 0,40 in H. 

DER ZUKONFTIGE BUDDHA VERLASST SEIN HAUS 

Oiiiie daB beliauptet werdeii soli, die Meister von Amaravati seieu 
von Ashvagbosha iiiimillelbar augeregt \vordeii,sei bier die aiif die obige 
Szene beziigUche Stelle aus dem Buddbacarita angefiibrt: 

^Also sprach er uiid bestieg den Renner. 

Doth das gtiteTiert das \hn verstanden. 

Elite mil behut^m scfieuem Triuej 
Schnaufen untl Gewielier unterdrGckend, 

Welches *mr die nachtge Rulie siHren 
Unil die Dienerschaft enveckeci konnte, 

Schiielt mil fieiner teureii Last von dannen. 

Urid die Vakshas tieth^n sich hendeder 
Aiis den L^ften^ Lotusblumen streueiid^^ 

Und mit ihren lotusgleichen Handen 
Hoben sie des Rosses scbeue Hufe. 

Und die Tore mil den starken Riegelrij 
SoRfit mit schwerer Milhe nur geaffnei, 

Taten nun von selbst sich aiif gerauschlos^ 

Alfi der Kcinigssohn durch sie hindurchritt, 

Wiihrend (.lhandaka, der Rosselenkerj 
Selnem Herm inTreu ergeben 

(Buddhas Wandel, frei tlbertragen von Qirl Cappellerf Jena S. 4if«) 


Das ist zivcifeltos Gcist desselben Geistes, der iu der Kunst von Amara- 
vati seincn Niederscblag faiid. 
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INJJIEN 

Stupa von Ainaravati, jetzt London, Britisclies Museiini. 

2.—5. Jaiirb. n. Chr. 

GeJblich-grauer Marmor, etwa 0,40 m H. 

DIE VERSUCHUNG DES BUDDHA DURCH DIE ' 
TOCHTER DES MARA 

Die 6uddlia'Gestalt zei^ starke Zii^e derKunsl vou Gandhara.Die 
iiberle^ne Ruhe des Erleuchteten bebt sicb eindrucksvoU von der 
wolliistig verfuhi-eriscben Eewegtbeit derTdchter des Mara ab. 
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I N D 1 E N 

Stupa von Amaravati, jet^t Madras, Museum, a.—5.lalirlj,n.Cbr. 

Gelblich'grauer Mai mor, etwa o,,^o ni H. 

DIE ANBETUNG DES RACES 

Eiii Beispicl, das statt ties BudtUia auf den Reliefs von Barhut 
uiid Sauclii, eiii Symbol —hier das Rad —als Gegeiistaiid derVerehruug 
zeigt, Aus dem schlichten Nebeneinaiidcr der alteren Rimat ist eine 
dramatische von eitiem wogenden Riiythmus durebzogeiie Dai-stellung 
geworden. 
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IN D1 E N 

Stii[>a voii Amara%^at4 jem Madras, Museum. 2.—3..IaIirii. 0, Cbiv 
GelLHch-grauer Mar 111 or, etwa 40 cm H* 

DIE ERSTE PREDIGT 

Die Anordtmng ist geiiau dieseibe we bei deni vorigen Relief. Aber 
jetxt ist das Radsvnibdl mit deiiil'liron uiid den FuBspuren diu'ch die 
Buddha-Gestalt uiiter deiii Ro-Banni ersetzt; sie untersclieidet sicli 
wesentlich von der mehrgatidliarabaften auf T.i 4 durch ihre Schlauk- 
beil, dtircb die Straff belt der Idialtung mid der IVludrc), sowie durch 
das Zuriicktreten des Gewaiides zngmisten des Gesamteindruckes. Der 
lebendigere, ausdrucksvollere rein indische Typus ist bier benutzt. 


18 




>9 



1 N 1) I E N 


Stupa von Ainaravati, jotzt Madras, Museum, 4.—5..Ialu-l!, 

Ge 1 li 1 icrh-grauer Marmor 

PFEILER MIT BUDD HA-DARSTELLUNGEN 

Bezeictmend fiir dieseii Buddha'Tvp, den wir nocb dfterwiederiuideii 
werdeii, ist der sdilatikc Wuclis^ die mjbedeckte redite Sdmlter, das 
iu gleicMaufeiulen Falteii den Roi per iiberrieselnde Gewiiud, das die 
Korperlbrinen leise sictitbar werden laBt, Die Faltenendcn liegen in 
eiiiem voUen Baiisda iiber dein litiken Arm, Das Gewand ist das des 
buddliistisdien Mdiiches, dessen kimstleriscLeWiedergabe sidi aus sidi 
selbst imd aus flem allgemeinen St il derZeit erklart, Jede betonte Eiiizel* 
heit xvurde die gelasseiie Rube der Gestalt zct^tdreu. Abhaya-Mudra 
(Gestc der Furcbllosigkeit), 
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CEYLON 

Anuradhapura, Ruwanweli-Dagaba. 5. Jaljrb. ii.Chr. (?) 

Stein, etwa 3,50 m H. 

EIN BUDDHA 

Eiuc von drei gleicliartigen am FuBe des Stupa stehenden Buddha- 
Figureii, verrautlicb der historische Buddha. Eiigste Verbindurtg mit 
den Buddhas voii AmaravatL Die Gestalt ist aber etwas gedrimgimer, 
die regelmaBigeF^leltujg desGewandes dicbter^derKdrpertritt starker 
hervor. Der rechte Arm ist wobl in der Abhaya-Mudra zu erganzeii, 
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EIN BUDDHA 
(Detail) 
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CEYl.ON 

Poloniiarinva, GalVibai-e. 12. Jahrli. u.Clu-.(?) 

Mil dem Hintergrimd aiis dcm lebeiiden Felsen ^ebaueii 

Fig^tu* etwa 3 m H. 

DER BUDDHA 

Dhyaiia-Mudra (Meditation)^ derUshnisha lief ivalD’scheinlicb, we 
fiir den ceyloriesischeii Buddba diaraktei istisch, in eine fimfstrablige 
Lyra form aus. Die liischrift diirlYe daraiif liitiweisen, dal) dasWerk aus 
dem zwdlften .labrliuridert stanunt. Die Verwandtscbaft der Gcwand- 
behandlung iiiit der der altercn Darstellungen ist dcutlicb, aber die 
Falten erscheineii flacb, wie graviert. Das Gesicbl zeigt eigentiimlich 
indiYidiielle Ziige. 
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S 0 D I N in E N 

Privatbesitz. 5.—6. Jatirb, n. Chr. 

Bi ■onze, 0,42 m H. 

EIN BUDDHA 

Rechte Hand in Abhaya-JVIudiM (Geste dej-Furchtlosigkeil).UsIiiiiisba 
nen^ linker FiiB erg^aiizl. In Ost-Java gefunden, aber vermntlicli sud- 
iiidisch, wie der Gesicblityp mit der spitzen Nase zii zeigen scbeiut. 
Haiide besonders aiisdrucksvoll, Korpcr mit einem Ziige zur Eleeanz: 
scumale Hiiften, breite Scbuiteni, 
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EIN BUDDHA 
(Detail) 
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I N D I E N 

Ajanta^ Hohle 19. ^.Jatij’h* 

liinenraum uud Stupa aiis dein lebeiideu FeLs geliauen 
Figur etwas iVbeidebeiisgroB 

DER BUDDHA 

Beide Maude abgescblagen. Dei* ty piscbe stebeude Buddha dei<Tupla- 
Periode (4. bis ruiid f,Jahrb.).Weil:es dui’cLsichtiges Ober- uud Unter- 
gewatid, das wie eine Mulde deu Kbrper umgibt, wdche Modellierung. 
Mail stelle sich dieW irkuug dieses j,Altarstuckes“vor,\veiiii es in deni 
sonst im Dainmer liegeudeu Raum voa dem diireb das gi'oBe Feuster 
eiiifalleiideii Lticht getroffen ^vird. 


3=^ 
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INDIEN 

Ajantfi, Hohle 19. 5.—6. Jahrb. 

Wandgemalde 

D E R B U DOHA 

Zwei pragnante Bcispiele von sitzendeii Buddha Darstelliiiigen, wic 
sie reibenweise die Wande bedeckeii, einraal iiiit Dharmacakra-Mudra 
und bedeckten Scbiiltern, das andere Mai mil Vitaika-Mudra mid un- 
bedeckter recbter Scbulter. In den Liiften Gottbeiten, 
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INDIEN 

Ajauta, Holile lo. 5,— 

Malerei auf einem Pfeiler 

D E R BUDDHA 

Deutlicher als m der Plastik zeigt sich in der Malerei, ^ eine solche 
Darstellun^ immittelbar im indischen Leben wuraelt. Lautlos, in jeder 

Bewegung Milde ausstralilend, schreitet der Erleucbtete in semera 
roten Gewande dahin. 






INDIEN 

Ajatita, Hohle a, 5,—-6, Jahili. 

Waiidgemalde 

MAITREYA, DER BUDDHA DES KOMMENDEN 
WELTALTERS, PREDIGEND 

Maitreya, als Boclhisattva, der erst in einem kommeiideii Zeitalter 
Buddha warden wird, reich geschraiickt, luit herabhangendeti Beinen 
sitzend, wie es fiir ihn charakteristiscb ist Recbte und links stelieii 
Wedeltragerimien, bocken Zuliorer und Anbeter. Allc Gestalteu sind 
von gliihendem Leben eHiillt, die Kontm-en von Aiisdmck gesa^ttigt, 
Abstraktion, fur die spalere buddliistisclie Kunst sowohl von Ajauta 
wie des gaiizen Oslens bezeiehnend, hat noch nicht eingesetzt. Die An- 
ordnung der Figuren nach hieratiscber AH streng symmetrisch, aber 
docb von rbytiunischer Bewegung durcbzogen. (Abb,nach Griffitb,) 
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INDIE N 

Sarnatb, Museum. 5.Jalirh, 

Heller Saudsteiii, i,6o m H. 

DER BUDDHAPREDIGEND 

Hauptwerk der Gupta - Periode. Der reicli geschmiickte Throu 
und Heiligeuschein mit den sclnvebenden Vidyadbaras {Engeln) laBt 
den tektoiiischcn Aufbau der Buddha-Gestalt scharf heinortreten. 
Dhannacaki-a-Mudra. Das durchsiclitige dilnne Gewand hebt sich vom 
Oberkorjjer nur durcli eingeritzte Linicn ab, von den Armen senken 
sich weiche Falten herab. Auf clem Sockel Aiihetuug des Racles. Die 
flachige Korperbeliandluiig und die zusaininengeuommeiien Konturen 
stellen dtese Auffassung in scharfcn Gegeiisatz zu der Unnibe, die die 
aiitikischen Einfliisse iiber die Kunst von Gandhara brachten. Vergh 
T.io. 
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DERBUDDIIAPREDIGEND 

(Detail) 







JAVA 

Stiipa von Borobudur, 8. Jalirh, 

Figiii’ aus einer cler kleinen Stupas der obcren Terrasse 

Trachyt 


DER BUDDHA VAJRAS ATT VA (?) 

Nach Kroin der Adi-Buddha Vajrasattva, eine Dcutiing, der allerlei 
Bedenkcn gegeniiberstehen. Man vergleiche alle Formen mit denen 
der festlandischen Buddhas, urn 211 erkeuiieii, ine starkes Eigeiileben 
der javanische Meister bci aller AbhangigkeU von Lichen seinen Ge- 
stalten einxiifldDeii wuBte. 
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DER BUDDHA VAJRASATTVA (?) 
(Seiteiiaiisicht) 
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JAVA 

Stupa von Borobudm^S.lalii-h. 

Trachyt 

KOPFEINESBUDDHA 

Wahnend bei dem Buddha voii Sarnath (T. 40) die Augenlider in 
einem energischert Bogeii aiiskliitgeri uud die Lippen scharf gescbwim- 
gen sind, seheii wir in Java alle Binueiikontiireii sanft bembigt 
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KOPF FINES BUDDHA 

(Sei ten a n si cht) 
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Stupa von Borobiidur, t.Umgatig. 8..Tahth. 
Trachyt 


SZENEN AUS DEM LEBEN DES BUDDHA 

Obcii: D11C ti E R A Ji K U N F'!' D ICS R tJ FTl GEN B U D D l\ A. 

Sod ail 11 aber UpB der Bodhisattva auf dcm hohcn Suller seines Palos atige^ichls 
nllor Gaitor und Geisler, skh nieder auf den Shngarbha, den ^Scliofi des G laches", den 
Tiirons'itz, wekher aus seiner VenJJetlsle tiesamtheU hervorgegangen, uiid uingeben 
%'on jetien Bodliisatlira, von der Ueva, N«g«, Yakslia, Myrladen uod Milllonen Huiidert- 
taiisettden in setnem Gefolge brlcht er anf aus der liebltchenTush'ilawohnung." 

(Nach Lofmann, i^lila Vistara, Berlin iS7'4, S. 4,^.) 


Unient DER K 0 N FTIG E BUDDHA SC H EN RT G O PA SEI N E N RING* 

Bei einera Fesie verleiU der kflnflige Buddha an die versaminplten Madchen von 
Knpilovasiu BlumeiispenJeiL „'/uleuu ersdieint Gopu, die TotflKer ties Dandapani, und 
sie ist die erste, die es wagn dem Prinzeri voll ins Auge zu bltcken. Der Prinz ober hat 
alle Blumcngeschenke bereits vergeliciii ,Prinz, was babe idi Dir getan, daB l>u mich 
miOaditesi?'' redet sie ilin lai'helnd an. Er orwidett: ,Nicht mifinebte ich Dich, Du bist 
ebeji z« spat gekomnien/ und er scheiikt ihr den kostbaren Ring, den er am Fmger 
iragl. Sie aber sprtclil: ,Nur soviet bin ich Dir wcrt?‘ Da will er ihr all seinen Schmuck 
geben, ale aber wehrt. ihm mit den W'orlen: ,Nkhi will ich den Prinzen seines S( hmuckes 
bemulieii, vielmehr selber ihn scliinilcken/ nml gelii rasch von daonen " Gopa wird die 
GaUin ties kilnfligen Buddha. 

(Nach der von Beckh, Buddliismus t, Berlin i gi ti, S. 41 f, 
gcgekeiien Inhallsangabe des Lalitavistara). 

Das obero Relief wie eiue ApotUeose: Gbtter iiud Geister mngebeii 
wie eiii EngebeUwarm den Tbroit iiiit dem kuiifligeu Buddha uud 
D-ageu ihii vom Himniel herab. Das uiiteic Relief bei aller Zartbeit 
eine Enablung von auDerordeiitlichcr Eiiidrijigliehkeit. Spieleiid be- 
beri-scbt der Meister alle Mittel der Darstellutig: Bewegung, Ober- 
schneidung, Modellierung, Ausdruck. Alles Szenische tritt zuriiefc, 
wird atifli dimensional verkleiuerh um den saufteu FluBder ficrurlichen 
Komposition zu voller Klarhcit zu briijgen. In beideu Fallen triigt der 
zukunftige Buddha uoch reicheu Schmuck. 
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S Z E N E N A U S DEM L E B E N D E S BUDDHA 

l> RR K if N F'D G K R U D D H A SC H E N K'l' G 0 PA S RINEN RING. 

(Detail) 
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Stilpa von BdrObudiir, t.Uingang. S.lahrh. 

Trachyt 

S Z E N E N A U S DEM L E B E N D E S B U D D li A 

Obeni DRH SCHLAK DER PRAUEN, 

„Um seinem tTin^rn dpn letztpn AmiuB zii gebt>n, bewirkt eino der ,Gottheitc>ri des 
re?ineii Aufenilialts', claB sich tW Frauetigpmarh dm Slicken cles BodJlisattv& in wider- 
licher Kiuslplluiig zeigt. t)er Pririz siehl die Frauen, wle sie im Scblafe alJe mliglidieti 
BltiBen uiitj Gebresien ilires Kerf)ers zur Sdj,m steUen. DerAnbUck ueckt in ihm die 
Vorstelluiig eJncr Leurhefistatle, und in tiefer Mediiation gibt ei- sich tier Belraehlimg 
der Unreltihell und Verganglichkeit des tnlischcn hiti.“ 

(Nadi Bei'kli, Buddhismus I S, 48.) 

Unteii: SUiATA REICHT HEM KCNFTKJEN BU H D H A S P EISE, 
namlcclt vor der Nacht, in der er znm Bucklha u'ird. 


Aiifdein untereu Reliefistder zuktinftige Buddha bereits sehmucklos 
iind niit Heiligenscheiii dargestellt. 
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S Z E N E N A U S D E M LE B E N 

SUiATA RRICHT [)KM KONRTIGEN 


D ES R U D DHA 

BIT DOHA SiiKiSE. 


aietail) 
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.1A V A 

Sllipa YOU B<irobiidur, 2 . Uingaiig. S.Jalirli. 

T rach vt 

DIE H U Ln T G U N G D E R F RAU E N (?) 

Fiir die Reliefs der Hauptniaiier des zweiten Umgangs scheiiit der 
Gandavyiiha deiiText abgegebeii zu babeij,aber esgelang bisiiernicht, 
alle auszudeuteii. Da imr eiii Relief die Mauer scbmuckt,istda5Fonnat 
bbher. Die Hauptgestalt ist jedeiifalls der Erlexichtete. DaB sie mit 
dem Typ des stehendeti fltiddba der Giipta-Zeit eng zusammeiihaiigt, 
Fdllt sofort aiif. Der javauisclie Meister bat sie aber itt den ihm eigeii- 
tiimlicheiAYoblklang umgegossen. Alle Beweguiigen siiid anfs feinste 
ausbaianciert. 
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I N D 1 K N 

Aus Magadha, Privatbesitz. jo.— l J..^abrIi. 

Scliwai-zer Basalt, 0,56 ni H. 

D E R BUDDHA 

Bbu injsparslia-Mudra (Bej-ulireii derErde). Der entscheiden de Augeii- 
blicfc, wo der Erleuclitete miter deni Bndbi-Baimi sitzeud die Erde init 
seiner Rediteji beriihrt, um sie zuin Zeiigen f'iir seijien unerschutter- 
lichen Eutscbluli aiizm-ufeji, ist vereivngt. Rechts und links obeu zivei 
weitere BuddUa-GestaJteu. Es geiingt dem Meister kaum jiocb, den 
Kopf init in Herein Lebeii zu erfnllen. Die harten und scbematischen 
Fomieii heben sich voii dcin wie in wallenderBewegung bebndlicben 
Nimbus ab. Uber der Gestalt breitet sicb Laub wie ein Sehirm aus. 
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INDI EN 

Aus Nalanda, Calcutta, Museum, lo,— i i.Jalirh. 

Stein 

DER BUDDHA 

Dbamiacakra-Mu(ba,Das diuchsichtigeGenaiJcl bedeckt den gaiizen 
Korper. AuOerlicb unmitteJbare Aiikiuipfung an die Auffassiing des 
Bucldba von Sarnath, aber Ausdj'iick, Kontureii mid Modelbemng 
si lid scliwacblicbei*. Der Usbnlsba auffaltend bocb. Auf dem Sockel 
zwiscbeii zwei Ldweu das Rad, von zwei Hirscbeu flaiikiert, als Er¬ 
in uerung an die erste Predigt des Erlencbteteii imTierpark zu Benares, 
Die Ornamentik der reichen Niscbcnumrabmung zeigt merkwiirdige 
Venvandtscbaft einerseits mil dc-r der Hoblen von Elura, andrcrseits 
mil der nepalischen in id javattiscbcn. 
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KAMBOJA (KInner) 

Alls Prali Kliau, Prow Com pong Thom. 9.—i2,Jabrli. 

Grauer Sandstein, etwa % ,40 m H, 

DER BUDDHA VON DER SIEB ENKOPFIGEN 
SCHLANGE MUCILINDA BESCHOTZT 

In der fiinften Woclie iiach der Erlanguiig der Elrkenntnis weilte 
dem Lalitavistai'a zufolge der Erleuchtete im Palaste des Scblangen- 
kouigs Mucllindaf derihn bei cinem Unwetter gegen dieWiiide scbulzte. 
Dieses Motiv ist vor alJem in Kamboja and Cejlon beliebt. Eine lypiscbe 
Buddba-Figur derBluteperlode der Kbmer-Kiinst; eitiediircb.aus aiidere 
Weltals alias Bisberige. DerUsbnisba kegelfbrm% die Haai'e durcb ein 
Bandscbai'fvomGesichtabgebabe]i,Lockensehrflacb,aufdemUsbiilsha 
etwas stoker reliefiertj das Gesicht in weichen Gberg^gen modelliert, 
die Augeii scharfer uinrisseu. Breile Nase, wulstiger gi'oDer Mund, der 
zu eiiiemgeheiinnisvonsiiinlicbeii Lacbeln leise bewegt ist.Kbrperscblaff 
und mit i*eaJistiscben Zugeii. Dbyana-Mudra (Meditation). 
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BIRMA 

Pagan, Anaiida-Tempel. i i.Jahrb. 

Vergoldetes Ilolz, etwa lo m H. 

DE R BUDDHA 

Eiiie von vier Figuren, die die vier Buddhas dieses Weltaltors dar- 
stellen* Dliarmacakra-Mudra. Man vergleicbe damit deii stebendeu 
Buddha der Hohle 19 ^'OlJ Aiaiita (T. 52), um die Stilumwalzungea 211 
erkennen. Das charakteristisch Bimianische ist die Eckigkeit uiid 
Harte der AiiBen- imd liuieukoutureu, das stcife, wie gebiigelte Ober^ 
gowand mid das den KorperwdeeiiiSchlauchiungcbendeUntergewand 
niit den ornamentartigeii wulsligen Falteii am Bauch, Die Schlaukheit 
der Figur ^vird duroh das spitz zulaufende Gesicht uud durcb die Ver- 
laiigerung des Ushnisha in eiiie kautige Spitze verstarkt. 
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D E R BUDDHA 
(Detail) 





7 ' 












BIRMA 


Pagan, Ananda-Tcinpel, 11. Jahrh. 

Sellwarzer Stein (?), etwa i m H. 

AUS EINEM ZYKLUS DES LEBENS DES BUDDHA 

Linkii; der zukiinftige Buddha, sicli das Ilaar absehneidend; reebts: 
den Haarscliopf in den Planden. Seidenstiicker hat das Avidtirenidana 
der Nidnnakatha als den Text festgestcUt, dem die Meistervon Pagan, 
wie aiich die auf zwei Sebildeni beigefiiglen Inschriften bekraftigen, 
gefolgt scin durflen; 

„Uiinn alwriegtp er bc.*i sich; ,Dieso mcint Hdure passt'ii nkhl far olneii Aiikctuiu 
dn dndcror iibcr ist ntdit lauglicli, dem Boclhisnttva Hnar abiu^haeiden, deshalb 
will ich (fK niit deni Srliwerte aii!ichneideii.‘ UiiH iiideni er niiL der rechlen Hniid 

sein Schwcri ergrilT, fnUte er mil der littken Hand selnen Haarschojif und sdmiu ihn 
iili iniUaml dem Dtadeiri. Seine tlaare wurrleii «>n zwet Finger breit long vind s>chmieglen 
$icli, nach rachte skit kritn-^elnd, fofvi on Maufit on. Si>l>ingc er lebte^ bcliielteu do 
diese Lange bei, und sein Ban war demenisprechetid. Nie wieder brou{:hte er sich Haor 
uiiil Bart '/M scheren. Her Bodliisaitva ergrilF den ScJiopf siimt dem Diadem timl warf ihn 
in den Luftranm, iiidem er sprai'h: fVVenn ich eln Biiddbo werde, suit er tin Luftraunt 
verbleiSteii} m-entt nicht, soU er r.iir Erde fallenDiis ausSebopf und Dtodem bestebeiide 
BQndel (•ileg einYojana hocli einpor und blieb doiiii 1m LYiftraum sLeben, Der Gutter- 
kUtiig Sakka, der es mit dem lilmniliMdtei] Aiige erblkkie, iiahni es in einem ein Vojona 
groBen InwelcnscUreiu entgegeti nnd stelltc die&en auf im Reiche de$ Gefolges der Drei- 
unddnilBig nb ilas ,Sclioprkleino<i<-VVnhrzeirberi^'' 

Noc'h Seidenstacker, Die Binldhii -1 jtfgende (Hamburg tgi6). 

Die Eigenart dieses Zyklus ans dent I jeben Buddhas besteht darin, 
daB die einzelnen Szeuen zu Andachlsbilclerii umgewandett sind. Die 
Haiiptgestalt wird mcist in groBexn MalJstabe gegeben, die Neben- 
fignren sind verkleinert und oft auf die R lick wand oder den Sockel 
verbannt. Die Buddhas zetgen eine reichei-e iniiere und auBere Be- 
lebung der Formeii nnd der Konturen als dei* stchende (T. 6B). Der 
Typ ist derselbe. 
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BIRMA 


Pagan, Aiiaada-TempeL i iJahrb. 

Schwarzer Stein (?), ehva i m H. 

AUS EINEM ZYKLUS DES LEBENS DES BUDDHA 

Links: der Buddha von den Gottheiten vereiirt: rechts: Buddha, der 
Allwnssenheit teilbaftig. 

„Die Qbrigen Goiilieiten in den zehnlflunetidWallen huldigteji mil Blumengewtitdon, 
Wohlg«ructien und Salben, und sprachen, wiihronil sie destanclen, mencherlei Preis- 
hymiien.** 

pWahn>nd ihm also mil unermeDliclier Herrliclikeit gehulciigt wurde und mancherlei 
Tiele w under bare Dinge slch Keigten, da brach er, als er nnn die ICenntiib der Allwi&sen- 
heil gam dnrchdrungen hatte, in folgenden feierlicben Ruf aus, den nodi kein eln^ige^ 
von alien Buddlias auDer acht gclassen hat; 


„EndIoser Neugeburten Wandelsein 

Hab' ich durchirrt, vertolgi von Scbmeni und Peln. 

Vergehlich hab' icb ofimals ausgeschaut 
Nach ihm, der dieses Leidens Hans gebaut. 

Bauherr, ich spoTte dein! JeUl kenn' ich dich, 

Nie bausl dn mehr ein beinern Haus nir mich! 

Zerbrochen sind des Kerkers Btilken all’, 

Der sloke Giebel stilrzl in jahem Fall. 

Das Hen; — eutronnen ist es derVergiitigliclikeit, 

Die Sehnsucht starb — ein Ende fand das LeUI!'* 

Mach Seidenstflcker, Die Buddha-Legende (Hamburg 1916). 
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SIAM 

Privatbesitz, g,—11. Jahrh. Bronze, 0,36 inH. 


EIN BUDDHA 

Torso vermiitlich eines sitzeiideii Buddha, wie man aus derGewand- 
anordniiii^wirdscliiieCendiirfen.AlsGestewaredanii etwadieBhumis- 
pai’slia-Mudra anzuiiebmen. Ein Werkaus der besteii Zeit siainesiscber 
Kunst. Die Zartbcil iind Elegauz der Gestalt mit ihren feiiien Einzel- 
fonneu vereinigt sich mit uiimlttelbarer Veretaudliclikeit des geistigen 
Ansdruckes. 
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S IAIM 

Privatbesitz, i 5*—! 6. ialirb. Bronze, o,a i m FL 


KOPF EINES BUDDHA 

Trotz der Krone und der Ohiriogescbeiiites sicb urn den Kopf ernes 
Buddha zu handeln, da in Kainboia uiid Siam der Erleucbtete oft reicb 
^esrhniuckt dargesteilt wlrd. Eine Arbeit von auBerster Veri'eineruug; 
in der Riebtiing auf das Dekorative. Der Kopf ist aofgelbstin ein Netz 
fein geschwiuigener Grate, in die alle Einzellbrmeii emgespannt sind. 
In der Krone lebt sicb dieTechnikdes Goldscbmiedes aus, wledas ganze 
fiir eine groCe Griippc bezeicbnende Wcrk aus dem Kreise dei* Gold- 
sclimiede bervorgcgangen zn sein scheint. 
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K O P F E 1 N E S BUDDHA 
(Seitenansicht) 
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DER OSTASI ATISCHE KUNSTKREIS 


BILDNEREl 


CHINA 

Ilohlen vou Yun-kang (C). 5.Jalirb. 

KaJkstcIn 

VAN nUDDlIA 

W'ic eine dmslufige Pyrainide erbebt sicb die Gestalt. Der Kubus, 
dem sie eiillockt Ut, spncbt starker als die Erinneruiig au eiii irdisches 
Vorbild. Flach, ne1zarligsebmien:t sicb das reiche Geralt um den Kern 
in gcomctriscLcin Rbylbnius. Der Kopflanggezogen, der Ushnlsba be- 
soiidcrsbocb. DerMund scbeiiitleisezulacbeln^dasKinn und die Ober- 
lippe Ill it Liefeii Kerben. Die NiscUenumrabmung ist durcb Buddha- 
iind Bodbisattva-Gestalteu belebt. 
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CHINA 

H<»falen vouYun-kang (Xll). ^.Jahrii. 
Kalfcstein 


MJ-LO (SANS K R. MAITKEYA) 

Die Art des Siteens mit gekmizten Beiiieu uud die Krone machen 
die Deiitung auf den Buddba der Zukunft waliracheinUch. Auch hier 
kiibische Gebnndenkclt. Diesseitiges Leben scheint die Gestalt noch 
uicht bertihrt zu habcn. 
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CHINA 


Hohlen von Yun'kaiig (11). g, Jahrh, 

KaLkstein 

SZENEN AUS DEM LEBEN DES BUDDHA 

Oben- DIE BEG EGNDNG M IT DEM G REISE. 

Die erste der vier Begegnungeii, die in dem zukiinftigen Buddha den 
EutscbluB bekj-^tigt, seine Heimat mid seine Familie zu verlassen, nm 
Asfcet zu werden, 

Umen; DER SCHLAF DER FRaUEN. 

Das Cberraschende dieses altesten bekannten chinesiscbeii Zykins 
des Lebens des Buddha ist die rein chinesische Formulierimg der aus 
Indien iiberkoinmeneu Motive und der Cbarakter einer FKibkunst, 
den sie deutlich zeigt. Das Raiiinlicbe mid die Klacbenaufteilung ■wird 
zwar in ganz anderer Weise beherrscht, als etwa auf den Reliefs von 
Barhut (Abb. 1—5)^ aber eine ahnliche scblichte volkstiiinlicbe iins 
marchenartig aiimuteiide Erzahlungsiveise vn& dort haben wir auch 
hier, Es besteht wenigcr eine Arcbaik der Mittel als der Gesinmmg. 
AllesBeiwerk trittvorden wenigeri agierenden Personen zuriick. Sofort 
leucbtet der Irihalt jeder Szene ein. Man vergleiche die Herbheit dieser 
Darstellung mit dem sinnlicben Sehwung dcr bindn-iavanischeii Be- 
handhing desselben Theinas (T.56). 
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CHINA 

Lung^men, Piii-yang^Hohlen, fi.Jahrh. 

Kalkstein 

DER BUDDHA 

Ein Riesenbuddha. Das annahernde Vorbild derTrinitat des Torii 
(T.io^of). Eiti tfbergangswerk von dem Sttl derWei-Zeit zu dem 
derTaug-Periode.Verwittenmg und Restaurierung hat ihm sichtlich 
wesentliche Reize geraubt. Abhaya-Mudra (Furchtlosigkdt). Rccbts 
uiid links Anarida uud Kashyapa, zwei Hauptschiiler des Buddha* 
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DER BUDDHA 
(Detail) 
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CHINA 

Riickseile einer Stele vom .labrc 543. 
Boston, Museum. Marmor, etvva 1,23 m H. 


UNTERHALTUNG DES BUDDHA MIT DEM 
BUDDHA TO-PAO (PRABHUTARATNA) 

Nach Cbavaiincs beziebt sicb die Szene auf eine Stelle aus dem Sad- 
dbarraa-Pujjdarika-Siitr’a. Wir babeii,da es sicb vveniger um ein Relief 
als um eine Gravierung bandelt, eher eine Malerei als eine Skillptiu* vor 
uns. Man ist erstaunt, zvvci Buddlias — und einer von ihnen ist sogar 
► t t —^in so friiher Zeit, fast wie irdiscbe Wesen 

in UiJterbaltiufg sicb gegeniibersitzen zu seheii. Nur Ushnisba und 
Heibgeuscbein iinterscbeidet sie von Mdncben. Die Gewandfalten von 
alJerGeometrjk befreitsind kalligrapbisch ausgescbwungen.Stillebinige 
Weltlosgeldstheit spricbt auch aus dieseii beidcn Buddba-Gestalten. 
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UNTERHALTUNG DES BUDDHA MIT DEM 
BUDDHA TO-PAO (PRABHOTARATNA) 

(Detail) 
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CHINA 

Japan, Privatbesitz, Stele, 

Stein^ 6- Tahrii. 

O-MI-T^O (AMITABHA) MIT BEGLEITERN 

Deutlich der Stil der Hbhlen von Luiig-men. Nocli zarte 

Insichgekelirtlieit, aber doch nichtmehr jeiie Feme vouallem Irdischen 
der Buddhas von Yuu-kang, Das Gewand mit seiner Faltenflut bestimmt 
deuEindriick^Gewaiid and Korper keiiie Eiiiheit raehr, souderu deut- 
lich in ihrer StofFlichkeit gescbiedeii. Der reiche Fallenwuf wird nicht 
mchr allein durch die Gesetze der Geometrie bestimmt^ sondern zeigt 
leise ein eigenes Wesen. Abbaya-Mudra (Furchtlosigkeit). Zu beiden 
Seiteii des Amitablia Ta^sbib-chih (Mahasthama-prapta) and Kuau-yin 
(Avalokiteshvara). 
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JAPAN 

Horyii ji, Kondo, datiert tiag 
Elienials vergoldete Bronze, etwa i ,5 0 m II. 

D E R BUDDHA M 11 ’ B E G L E n' E R N 

von Kuratsiikuri no {JbiloTori 

Dio Biiddlia*Gestalt uiiterseheidet sicb, was niclit zu leugnen ist,in 
inehrala eiiiem Zuge,z. B. derbreiteiiNase, den au%eworfer!eu Lippeii, 
von den chinesischeti des I'iinften mid secbsteii Jalirhnnderts. DieUnter- 
scbeiduiigen geniigen abcr angesicbts des sparbcben cbinesischen uud 
koreanischen Materials uicht, iim sie etwa koreaniscii oder gar austre* 
sprochen japaniscli zu ueiineii. Die Bronzetechnik bringt scharfere 
Herausarbeitung aller Kan ten und Grate mil sieb. Der FluS des Falten- 
werkes ist zii einem Strome angeschwollcn. Abbaya-Mudra (Furcbt- 
losigkeit). Das Werk stebt zwischen den strong gebuudeneEi flachigen 
Sknlptureu vou Yuu-kang und den gelbsteren, ansboleiiden des friiben 
Lung-men. 
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D E R BUDDHA Mil’ B E G L E IT E R N 
von Kni-atsiikiin no ObitoTori 

(Detail) 
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.1A PA N 

Kaiserliclier Besitz, Tokyo, Museum, ^..Tahih. 
Vei-g^oklete Bi*oiize-Statuette 


E I K BUDDHA 

AliiiliclierkubischcrAiirbau and ahnlicUerRhytlimus derFalten wie 

bei dem Biiddba des Tori (T. i oo). Ais Statuette iat das Werk wem'ger 
gegiiedert: cs steUt in seiner Schianklieit mid in scinem Gesicbtstyn 
cbmesiscbcn Werkeii naber ak die Trinitat des Hon nji. 
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EIN BUDDHA 
(Seitenaiisicht) 
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.IAPA\ 

Kaiserlicher Besitz, Tokyo, Museum, f.Jalii-Ii. 
Vergoldete Bronze-Statuette 


ETN BUDDFIA 

Em Work von besoiiderer Ausgeglicheiiheit und Milde. Die Gestalt 
sehemt kut los dahinzusebwebeii. Dasrecbts mid links in gleichmSBisen 
Bauschen herabfallcnde Gewaiid ist fiir die ineislen slchenden Biiddha- 
Figureu derZcit bezeichnend. Es gibt keinc sdiarfen Glicdcinnsen oder 
Einschmlte, vne es der kleinpkstische Charakter dev Arbeit gebietet 

UieAbhaya-Mudra von riihreiider Zarlhdt. 



EIN BUDDHA 
(Seitenaiisicht) 
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CH I NA 

Sainmtuiig Suzuki, tiatierl 65^ 

Stein, et-wa 1 m H, 

D E R BUDDHA 

Eine nene geistigc uud koi-periiche Welt. Der Erleuchtete wird zuin 
Hemcber.AlleFarmen siiid herausgetrieben undhaben sichgeruiidet. 
Das Gewand ist in seiner Stofflicbkeit betoiit. Energie ziickt durch jede 
Linie.\^ar der .Buddha der Vor-T^ang-Zeit gleicbsam eiu bimmliscbes, 
zurErdesich bei-abneigendesWesen,so derJ u-lai (Tathagata)derT’aiig- 
Zeit eber ein irdiscbes, das den Hinimel erobert hat. 
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D ER BUDDHA 
(Detail) 
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K OR EA 

SoJc - kul - am, j, Jabrh. 

Stein 

£ IN BUDDHA 

Die Figur ware ohne Ortsangabe kaum als koreanisch erkennbarj 
sondern geht in dem allgemein cJiinesisch-iapanifichen Slil derfruhen 
1 ang-bzw.Nara-Zeit aiif< Deniiocbgibt esAbweiebnugen etwavon dein 
Buddha der Sammlung Suzuki (T. i i 2), obue daC man sie aJs spezifiscb 
koreanisch bezeichneii diirfte. Die recble Scbulter ist ganzlich iinbe- 
deckt, der Muod gi oBer, Bhiunispat'sba-Miidi a (Beriihren der Erde). 
Eins der bedeutendsten aus Korea bekannt gewordeneu VYerke. 


1 \ d 








EIN BUDDHA 
(Detail) 






CHINA 

Samralatjg Hayasaki, Tokyo, datiert 705. 
Stein, etwa 1 m H, 


O-MI-T’O (AMITABHA) MIT BEGLEITERN 

Die Gestaltun^kraft be^inut zu erlabmen, weuigstens soweit dieses 
Relief spricLt, Die Formen des Gesichtes und die Konturen der Falten 
werden durch scbarfe Grate betont. Ausdruck mid Leben ist entwichen, 
eine Maske im Stile der alien Zeit. Abbaya-Mudra, links und recbtJ 
Knan-yin (Avalokiteshvai-a) mid Ta-shUi-chih (Mahastbama-prapta)* 
Hleine Stifterfiguren auf dem SockeL 
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JAPAN 

HoryOjv j- —8. Jahrh. 
Getriebene Bronze 


A M ID A (A M ITA B HA) S A N Z 0 N 

Diese schone Arbeit wTirde veiniutlich aus China Impoitiert, sie ist 
imTempelinventar von 747 envahnt Stil der fnihen T’ang-Zeit, Die 
TechniJc bringt weiche Gbergauge aller Gliederuugen init sich. Von 
besonderem Reiz das reiche, aiisdrucfcsvollc Spiel der Hande, Dharina* 
cahra-Mudra (das Rad der Lehre), Das Ganze ist bei aller Symmetrie 
von einem gefalligen Linieiispiel beiebt. 
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JAPAN 

Yakushiji, Nara. 69 jr vollendet 
Bronze, Begleiter etwa 2 m H, 


YAKUSHl (BHAISHAJYA) MIT NIKKO (SURYA) 
UNO GWAKKO (CANDRA) 

Eine dereindrucksvoIliSteTi Buddlia-GeataltuagenOstasiens. Der Aus- 
druck in seiner bezwingenden Grofie, die reife FiiUe aller Foi’nien* der 
weit aiisholendeSchwiing aller Konturen, die GroBartjgkeit der Geste 
die nichts nut Schaustelluug gemein hat — das sind die Eigen- 

sciiaften der religidseri Kunst derT’ang-Zeit auf ihrer Hohe. Vitarka- 
Miidi’a (Beweisfiibnittg). 






















JAPAN 

Yakushiji, Nara. 69^ voilendet 
Bronze, etwa 4,50 m H. 


YAKUSHl (BHAISHAJYA) 
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YAK US H I (B HAISHAJY A) 
(Detail) 
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JAI’AN 

ByOdoilj, Uji^ 11. Jahrii. 

Vergoldetes Hoiz, etwa 2 m H. 

A M I D A (A M ITA B H A) VO N J O C H O 

Die Foiuien gleiciieu im eLuzeliieii stai'k denen des YaJcushi des 
Y akushiji (T. 124 tf.). Uud dock welck anderer GesamteiiidruckI Durch 
kamn merkliche Abweichungen haben sick leise Ziige individueller 
Menschlichkeil durchgesetzt. Und daruber hiiiaus ist das Leben alJer 
Lioieu weicher und fliissiger^dJeModeUieruiig bewegter, DerCbarakter 
des Amida-Buddha, der sich jedem Betenden hilfreich zuneigt, bricht 
In deu weiter gebffueten Aiigeri durch. Haiidstelluiig vermiitlich erne 
Variation der Dhyaiia-Mudra, die fur Ainida bezeichuend ist. 
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A M I DA (A M ITA B H A) VO N J O C H O 

(Detail) 
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JAPAN 

Kongobuji, Koyasan, 12. Jahrh. 

Holz 


DAJ NI CHI (VAI R O CANA) 

Obwohl ein Buddha, tragt die Gestalt eine Krone und Armringe. 
In diesemSchiiiiick und init dieserMudra stelltsiedenAdi-Buddha dar, 
dessen Aiisstrahlungen alle anderen Buddhas und Bodhisattvas sind! 
Die geheimnisvolle Haltung der Hande, die die ravstiscbe Vereinigung 
des Korperlichen und Geistigen symbolisieren soli, findet ihren Wider- 
hdl in dem Ausdruck des Gesicbtes, der iiber die Hoheit eines Buddha 
hinaiis etwas Verschlosseu-Abweisendes zeigt. 
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D A 1 NI C H 1 (VA I R O C AN A) 
(Detail) 
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JAPAN 

Kofiikuji, Kara. 12,—13, Jahrb. 
Hplz, gelackl 


MIROKU (MAITREYA) VON UNKEI 

Man vennag nicht mehr aus der Vorstellung zu schaffen, die Wirk- 
ichke.tfo.dert ihre Reclitc. Unter diesem Gesichtspunkt bctrachtet 
h” f®"**"* Selungen. Der Kopf reich durch- 

modelliert,dieHandetinddieGeste fast von individucUcrLebendigkeit 

keit, iallt nber dock dnrrh besonderc Betonung der Falten und durch 
Zuge von Eigenlcbeu auf. Vitarka-Mudra (Beweisfiihrung). 
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M 1 R O K U (M A 1 T R E y A) VON U N K E I 

(Detail) 
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JAPAN 

Rakando, Zeze^ datiert 1197 
Holz 

DER BUDDHA VON KAIKEI 

Die Ziige von Wirklichkeitsn^e, die bei Unkei durchbrechen, sind 
bei Kaikei \oll eutwickelt. Allzu schmiegsame Linienfubruiigj aUzii 
weicheModelliemngbeguinen der Gestalt des Erleuchteten die letzten 
Ziige von Jenseitigkeit zu nehmen. 
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JAPAN 


Pagode, Kongo-saiimiai-in, Ktiyasau, 15^ Jabrb, 

Holz 


GODAISON (DIE FONF D H Y A N I - B U D D H AS) 

In der Mitte throul criiolit Dainiclil (Vairocajia), um ilm beruin die 
vier Buddhas, die seine Ausstrabluiigen sind, erne Darstellung der fuuf 
Dhyani-Buddbas, obwohl dieseBezeichnung in J apaji nicbt zu esdstieren 
scbeint. Die Gruppe macht eiiien tief feierlicben und imleugbar ge- 
beimnisvotleii Eiudruck.Manalint,daBhieremWeltsystemsymbolische 
Verkorperurig erbalten bat. Die eiiizeliien Gestalten, nicbt zum weuig- 
sten Daiiiicbi selbst, zeigeii jedocb jene ungewohnteWirklicbkeitsnabe 
im Ausdruck und in der Modellierung, die in eitiera pelnlichen Gegen- 
salz zrir Hieratik des Motives stebt. 
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GOD A ISON (DIE FONF D II YANI- BUDDHAS) 

(DaimcU) 
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JAPAN 

Shinnom, Koyasan, 15.—14. Jahrh. 

Vergoldetes Holzj Mittelfig^ur 1,55 m H. 

AM IDA <AM JTABHA) SANZ ON 

Die Gottbeiteii baben alles Feme utjd Fremde verioi’Cn. Man vei- 
gleicbenur dieVitarka-Mudra desAinidaetwainit derMudi'a derselbeii 
Gestalt aus dem secbsteu oder siebenten Jalii*bundert, lun den ganzeu 
Weg zu ermesseii, den die buddbistiscbe Kujist seitdcm geschritteu 
ist. Jiei Amidas Begleiterii Kwaimon und Seishi bat sich die belfende 
Liebe zii einem wij'klicbeu Herabneigcn verclichtet. Der Augeiiblick ist 
dargestellt, wo Araida mit seinem Gefolge die Seclen der Glaubigen 
in seinem Paradiese empfangt. 
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LAMAISTISCH 

Wien, Museum, 18, Jalu’h. 

Vergoldete Bronze 

AMITABHA ODER DER BUDDHA 

Eine techuisch ausgezeichnete Arbeit, \^^e sie sehr oft auch noch im 
achtzehnten Jaiu'hundert in den Klostern Tibets oder der Mongolei ge- 
lang. Das Dekorative bat die Oberband gewonuen, Aufsfeinste ziselierte 
Borten fassen das Gewand und seine Felder ein. Schwerfaltig, ja sogar 
knitterighebtessichvondem riihiggIanzendeDKdrperab*DerUshnisha 
laaft in einen ziselierteii Knopf aus. Die Silhouette der Figur ist uberall 
gebrocbeu. DerAusdriick des Gcsicbts ist windevoU, die Bhuniisparsba- 
Mudra obne jede Kraft. 
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DER OSTASIATISCHE hUNSTKRElS 

DIE ALT-BUDDIUSTJSCHE 
MALEREI 


JAPAN 


Verschiedener japanischer Besitz, 8. Jatirh, 

Bildralle auf Seide, fai'big 

SZENENAUS DEM LEBEN DES BUDDHA 

Oben: DIE BEGEGNUNG MIT DEM KRANKEN 

Die zweite der entscheideuden Begegnungeii des kiiufltigen Buddha. 

Unteii; DRR ANGRIFF DES MaRA 

Auf der einen Seite werden Pfeile gegeii den Buddha abgeschossen, 
die sicb in Lotusbliiten verwandeln, auf der andern Seite naben die 
Tbchter des Mara, um ibre Verfiihrungskunste spielen zu lassen. 

Das Werk diiifte einer Inschrift zufolge im Jahre 5^35 enistanden 
sein, seiu SUI ist aber der des China des fiinfteii oder secbsten Jahrhun- 
derts, wie ibu auch die Reliefs von Yiin-kang (T.88) zeigeii. Beiwerk 
und Raumlichkeit kommen starker zu Worte als dort. Wenn auch Be- 
Avegung und Dberschneidung, die sogar bevoi-zugt werden, in hohem 
Grade beherrscht erscheinen, so muten die Darstell ungen doch unwii'k- 
licb an. Die Figuren babeu etAvas Puppeii- oder Marionettenhaftes, die 
Landschaft wirkt, als weun Kulissen iiacb Bedarf anfgebautsind. Eine 
einbeitliche Raumlichkeit ist nicht erzielt. 
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JAPAN 

Htiryuji, Nara, 7,—8. Jahrk. 

Wandbild, etwa 3,50 m H. 

A M IDA (A M ITA B H A ) S A N Z O N 

Feierlichkeit ist mit Inbrunst gepaai^t, Monumentalitat mit hocbster 
Zartbeit der LiiiienfuJiiuug. Deutliche Anklange an dieiiidiscbeKunst 
der Gupta-Zeit. Rechts und links Daiseisbi (Mahasthama-prapta) 
und Kwaunon (Avalokiteshvara). Dei* Enddlia in hoheitsvoUer Rube 

(Darmacakra-Mudra),dieBodhisattvasvonzarterBewegungdurchpnIst, 

jener scbmucklos^ diese mit Kronen, Ketten und Spangen* 
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AMIDA (AMITABHA) SANZON 

(Aioida) 
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AMIGA (AMITABHA) SANZON 

(Detail) 
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AMIDA (AMITABHA) SAN Z ON 

(Detail) 
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CHINA 

Aus Tuii*Luang. Sanmiliiitg Stein. London^ Britisches Museum. 

j, —S. Jahrb. 

Seide^ etwa 1,35 m H. 

O ‘ M I -T’O (A M I T A B H A) M 1 T B E G LE I T E R N 

Dasselbe Motiv, wie ira Kondu des Htiiyuji (T. igGff,). Der Stil hat 
sich weseutlich gewandelt. Gaiiz hesonders die Nebenli^uren zeigeii 
starkere Korperlichkeit. Aber auch die Buddba-Gestalt mutet erdeii- 
bafter an. Das Gewaiid ist freier behaudelt und in seiner Eigenart 
berausgeiiobeii. Besoiiders die duix;ligebtldete Fleischigkeit der Hande 
fallt auf, Vitarka-Mudra (Beweisfiibnuig). Im Hiiitergiund eiiie Reihe 
von Priestern, vorii Gestalt ciner Stifteriu im Stile der Grabkerainik. 
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O - IVII • T’O (A M ITA B H A) MIT B E G LE ITE R N 

(O-mi-To) 
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CHINA 

Alls *1 un-liuang. Sammliiiig Stein. London, Britisches Museuin. 

8.—g. JaBrh. 

Seideubanner, farbig, 0,5^ m H. 


SZENENAUS DEM LEBEN DES BUDDHA 

Oben: DIE BEGEGNUMG M]T DEM GREISE 
Unten: DIE BEGEGNUNG MiT DEM KRANKED 

Stil der spateren T ang-Zeit mit seiner Beberrscbung aHer JVlittel. 
Es ist anzunelimen, daJ 3 das Origina], von dem dieses Werk abhangig 
gedacbt werden muB, starkeres Gewncbt auf das Psychische legte. Hier 
niir ausdrucksvoUe Bewegnngen und geschlossene Kompositionen, 
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CHINA 

Aus Tiin-huang. Saminlung Stein. Loudon, Britisches Museum. 

g. Jahrh. 

Seide, etwa 1,75 m H. 

DAS PA RADIES DES BUDDHA 

DenMittelpunkt bildet derErleitcbtete mitVitarfca-Mudra, begleitet 
von zweiBodbisattvas. ImHintergrund iind zu seinen FuBen himmlische 
Palaste, Baume,Teiche, Terrassen, Bodhisattvas, Priester,Tanzer, Musi- 
kanten, Stifter und Stifteriuueu. Die Flache ist durcbbrocheu und eine 
Raumschicht eutstandeii, die laullose Feierlichkeit ist zu bewegter 
Festlicbkeit geworden. 
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DAS PARADIES DES BUDDHA 

(Detail) 



•75 









ZENTRALASIEN 

Aus Turfan, Berlin, Museum fiirVolkerkunde. 9.—^10 Jalirh. 

Wandbild, etwa 3,35 m R 

DER BUDDHA DIPANKARA 

Ausscbiiitt aus ciner Pranidhi-Szeue, Man vergleiclie AusdrucJc, 
Linienfiihrung mid Farbengebung mit dem Wandbild des Horyuji 
(T, > 56 If.) Zug fiir Zug. Don ein Gernalde von Meisterband, hier Hand- 
w'erksarbeit. Bei dem Mangel an Originaieu aus derT’ang-Zeit bieten 
die Freskeii aus Turfan eineu uichtigen Eiinweis, wie die buddhistiscbe 
Kunst in den chiiiesischen AnUenprovinzen aussah. 
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JAPAN 

Hokkeji, Nara, fruhes i o. Jofirh, 

SeJde, farbig, etwa 2 m H. 

A M 1 D A (A M IT A B H A) 

Ausdruck,Liuienfuliruiig,KoiiLureii uiid Kolorit von sieghafterGrofl- 
artigkeit. Die in drei weit aiisladenden Bogen verlaufende SiUiouette 
von monumentaler Kj*af‘t. Darmacakra-Mudi u. Lotusbliimenre<reu. 


1 ^6 



^77 


n 










AMIDA (AMITABHA) 
(EJetail) 
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AMIDA (AMITABHA) 
(Detail) 
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JAPAN 


Jim|i HacLimankti, Kdyasaji. Spate^s lo.Jahrh. 

Seide, farbig, etwa 1,25 m H. 

AM IDA (AMITAB HA) M IT G EFO LG E 

In einer gewaltigen V'^ision ei'sclieiiit der Buddha Afiiida mit seinem 
Gefolge aufWolken. Vorn kniet Kwannon, bereit^ die Seelen der Glaii- 
bigcn in das Paradies zu geleiten. Urn Ainida herum das Orcbester der 
fdnfnndzwanzig Bodbisattvas, binimlische Musik Lhren liistmmenten 
enllockend, unten breitet sich die friihliugsbmite Welt. Ein Gemalde 
von tieister Feierlichkeit uud glaubiger Hingebung, Zum ersten Male 
findet man dieirdischeLaiidschaft mitdemHeiligenbild venvobeu,und 
gleicbsam als Echo dieses denkwiirdigen Scbrittes erhalt die Buddha- 
Gestalt- eiuen Zug irdischer Lebeiiswarme, Teilnahine imd Aktivitiit 
spricht aus den weit geofibieteu Augen. Und inn die weltlicbe Wirkung 
noch zu erbolieii, ist das rote Gewand mit reichem Ornament von ge* 
schnittencm Goldblatt gescbmuckt. 
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AMIDA (AMJTABHA)MITGEFOLGE 

(Amida) 
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JAPAN 


Jingoji, Kyoto, i i..lalirh. 

Seide, farbig, etwa 1,50 m H, 

D E R BUDDHA 

Man konritc den ken, daC die starkere Lebensnaiie, der Schmuck 
goldglanzeuden Ornameuts, das offene, auf den Glaubigen Jiebevoll 
herabblickendc Auge uur dem Amida-Buddha in seiner Stellung als 
einem Bodhisattva init Buddhawiirde eigcntuinlich sei. Alle diese Ziige 
fiiiden sich aber aucb bei anderen Buddba-Darslellungen. Sie geboren 
zuni Zeitsti],in demHobeit mitLiebreiz ziisammengebt Dliamiacakra- 
Mudra. 







DER BUDDFIA 
(Detail) 
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JAPAN 

Kongobuji, Koyasan, datiert 1086. 
Seide, farbig* etwa 3,50 m H. 


DAS NIRVANA DES BUDDHA 

Von Indieii bis Japan mirde das Nirvana zahllose Male in Malerei 
und Plastik dargestellt; doch kuirstlerisch wemolle Schopfungen sind 
selteii. Dieses japaiiische Gerniilde wb-d wohl imreineNachempfindimg 
eiiies berUhmten cbinesiscben Originales sein. Das Lager des Buddha 
zwischen zwei Zwillingsbauineu, die in roller Bliite steheii, obwohl es 
nicht an der Zeit Ut. Der Erleuchtete von Goldglanz verkliirt. Rings- 
herura klagen Gotter, Meuschen und Tiere. Die Gestalten sind urn so 
realistischerdurchgefuhrt,)e mehrsie gewohnllcheSterbJiche bedeuten 
sollein Der groBartige Kopf des Buddha in wenigen gesch^ningenen 
Linien angelegt* 
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DAS NIRVANA DES B UDDHA 

(Detail) 
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JAPAN 

Staatlicbe Museen, Berlin, i a.—i5.Jahrb. 

Gemalde aiil'Seide, goldfarbig, etwa 1,50 ni H, 

AMIDA (AMITABtU) MIT KWANNON 
UND SETSHI 

Die volkstumlichste,knappesteFassuiig desThemas.Vitaika-Mudra. 
Die luachtigeVertikale des stehenden Buddha wird dni'ch die zackigen 
Wolkentonturen, aiif denen die Gestalletj schweben, und durcli die 
leichte Neigung der Bodhisattvas iioch in ihrer Wirkuug gesteigert; 
die gauze Aiiordnung nindet sich zu rcizvollcr Ausgeglichenheit. Der 
Ausdruck der Gesichler utid die OiiienfuhruDg failt demgegeiiiiber 
leiclit ab. 


194 





AMIDA (AMITABHA) MIT KWANNON 
UND SEISHI 

(Detail) 
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JAPAN 

Kotikaikomynji, Kyoto, 12,—15. Jahrh. 

Farbige Malerei auf eiuem dreifliigeiigen Faltschinn, etwa i m H, 

AM I DA (AM I TAB HA) MIT KWAMNON UND SEISHI 

HINTER BERGEN 

Die Amida - Erscbeinimg nicht mehr aof Wolkeii iiber der Erde, 
soudem unmittelbar biiiter den Bergen derHeimat, eine neue wunder- 
voile Fassmig desThemas, das weiter Ziige weltabgewandter Abstrak- 
tion verliert. Aber trotz derMenschlichkeit,die in den Gesjcbtem durcb- 
schl^ haben wir 111 den lenchtend goldenen Gestalten Wesen vor 
ims, deren bezmngende Ei-habenbeit noch durcb den dimensionalen 
Gegensatz zu der Bescheidenheit der lieblich griinendeu Berffketten 
erhoht wird. 
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AMIDA (AMJTABHA) MIT KWANNON UND SEISHI 

HINTER BERGEN 

(Amida) 
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JAPAN 

Daigoji, Kyoto, 13. Jalu’h, 

Farbiges Gemalde aut' Seide, etwa 0,75 m H. 

GOHIMITSU (DIE FONF DHYANI-BODHISATTVAS) 

DieGegengruppe zu deuGodaisoD,den fiinf Dhyani-Buddhas{T.i 44) 
in del* niederen Sphare der Dhyani-Bodliisattvas. Hier ist die Griippe 
auf einem Lolussitz vor einem Heiligenschein zu einer vdlltgen Einheit 
zusammengeschlossen, und doch sst deutlich gcmacht, wie aus Daiiiichi 
(Vairocaria), der bier als Dhyani-Buddba und zugleich als Dhyani- 
Eodbisattva figuriert, die vier aiidereii Bodliisattvas gleichsam beraus- 
wachsen. Hochste, alles unifasscude Einheit und docb Vielbeit hat 
symbolische Verkorperujigerhalten, Der etwas schematischeAusdruck 
der Gesichter und die miniatm-istische Pinselfiihrung zusammen mil 
einer laiitcn Farbengebuug (dickfliissig aufgetrageues Gold) weisen das 
Werk dem dreizehnteu Jabrhundert zu. 
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CHINA 

Nison-ill bei Kyoto, 13.—14. Jabrh. 

Farbiges Gemalde auf Seide, etwa 1 m H. 

DER BUDDHA VON P’U-HSIEN (SAMANTABHADRA 
RECHTS) UND VON WEN-SIIU (MANJUSHRl, LINKS) 

BEGLEITET 

Herabziehung ins Jrdiscb-Menschlicbe, Verflaming des Ausdnicfcs, 
tJberladung niit Zierat und Ornament, dazu laute, kontrastreiche 
Farbengebuiig, das sirid auch in China die Kennzeicbeii der spaten 
buddhistiscbeii Malerei alien Stiles. Das Triptycbon kann tmr als 
tiichtige Handiverksarbeit der Zeit bezeicbnet werden. 
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DER BUDDHA VON P'U HSIEN (SAMANTABHADRA, 
RECHTS) UND VON W^:N-SHU (MANJUSHRI, LINKS) 

BEGLEITET 

(Detail) 
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CHINA 

Tofukuji, Kyoto, i3..Iahrh. 

Farbige Gera^de auf Seide, etwa 1,50 m H. 

DER BUDDHA VON P’U-HSIEN (SAMANTABHADRA, 
RECHTS) UND VON WEN-SHU {MANJUSHRi, LINKS) 

BEGLEJTET 

DasTriptycbon vnrd deingioBenreligidseuMalerderT’aug-Zeit Wu 
Tao-taii zugeschriebeii and moge in derTat auf ein Original von ihm 
zuriicfcgehen. Enstandeu seiti diirfte es aber niclat vor dem dreizehnten 
Jahrbundert, Alter uiid iieuer Geist kampfen ura die Vorlien'schaft. Das 
reichgezierteGewand,die in einzelneLdckchenanfgelostenHaare,auch 

der nocli leise hieratiscli betonte Dnktus des Pinsels in Gev^^nd mid 
Gesicht \vcisen auf dieVergangenheit. Dennocb zeigt das Gericht etwas 
me individueUe Ziige, aber jetzt im Sinne einer ganz neuen Bnddha- 

Anffassung,undderPinseleineungewohuteFreiheitderFuhrungbeider 

DurchbildungderschwcreiiFaltenmasseu.AuchdieuiiterdeinGewaude 

geheiinnisvoll verborgene Mudra und die Scbilfhiatte statt des Lotus- 
sitzes kiiiidigen den Geist der Ch’an (Zen)-Sekten an. 
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DER BUDDHA VON P’U-HSTEN (SAMANTABHADRA, 
RECHTS) UND VON WEN-SHU {MANJUSHRl, LINKS) 

BEGLEITET 

{Der Buddlia ) 
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DER BUDDHA VON P*U-HSIEN (SAMANTABHADRA, 
RECHTS) LIND VON WEn*SHU (MANJUSHRI, LINKS) 

BEGLEITET 

(Detail) 
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DER OSTASIATISCHE KUNSTkREIS 
DIE NEUERE MALEREl 


CHINA 

Sammliiitg Graf Sakai, Tokyo, i 2. —13, Jahrh. 

Leiciit getontes Gemalde aiif Seide, etiva i ,50 m H. 

DER ZUKONFTIGE BUDDHA, VON DEN BERGEN 
KOMMEND, VON LIANG K’AI 

Dcr Buddha nach den seeks Jahien der Askese in der Euisamkeit 
sebreitet,™ vom Wiiide getrieben, dein Bodhi-Baume zu. EiiiTusch- 
bild; niu' das BuBergewand leicht rot getdnt, Abgeharnit der Rdrper, 
das Gesicht mit den Ziigeii eines Meiischen, der in laiigein, sebwerem 
Kampfe sicb zu einera entscheidenden EntsetduB durchgerungen hat. 
Die kahle Laiidschaft mit den abgestorbeiien Baimien gleichsam ein 
Widerhall der Gedanken, die den Erleucbtetcn nun erfiillen: die Welt 
in ihrer Buiitbcit ist ibm versuuken. Die Ilande sind unter dem Ge- 
wande verborgeii, ^vie immer bei diesem Motiv,\ielleicht ein ausdriick- 
licher Protest der Cb*aii-Sekten gegen die aIte Tradition. 
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DER ZURUNFTIGE BUDDHA, VON DEN BERGEN 
KOMMEND, VON LIANG K’AI 

(Detail) 
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CHINA 

Saniuilung Graf Sakai, Takyo- 13.—14. Jalirh. 

Tuschbild auf Papier, i,i6 m H. 

DER ZUKONFTIGE BUDDHA, VON DEN BERGEN 
KOMMEND, HU CHIH-FU ZUGESGHRIEBEN 

Ein reinesTuscbbild; das Landschaflliche auf sp^licbe in dieBild- 
tlache bineiiiragende Zweige eingeschrankt. Der durchgeistigte Kopf 
ist gebeimjiisvoll wie in Nebcd getaucht; nm* die Angen leuchten auf. 
DasGe’^^'a^d init wenigen Piiiselziigen angelegt,diem der Energie ihres 
Ausdruckes auf eine bedeutende Hand scbiieBen lassen- Die Aufechnft 
gibt einen Aiibalt fiir das aniiabernde Datum des Werkes, 
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DER ZUKUNFTIGE BUDDHA, VOK DEN BERGEN 
KOMMEND, HU CHIH-FU ZUGESCHRIEBEN 

(Der Buddha) 


























CHINA 


Staatliche Museen, Berlin. 13.—i 4.Jabrh. 

Leiclit getontes Gemalde auf Seide, 0,86 ni H. 

DER ZUKUNFTIGE BUDDHA, VON DEN 
BERGEN IvOMMEND 

Weniger dcr Ausklang des gewaltigen itinercu Ringens ist bier dar- 
gestelJt, als cine sich ihres Sieges bewuBte PersiinHclikeit. Das Gewaud 
in jeuer reichen kuitUigen Faltigkelt, die fiir das Motiv charakterisUsch 
ist, bier hervorgenjfen durcb einen regetmaCig absetzenden kurz- 
atniigen Pinsclsti’icb. 













DER ZUKONFTIGE BUDDILA^ VON DEN 
BERGEN KOMMEND 

(Detail) 
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JAPAN 

Zeiikyoaii, Kyoto, 15.—14. Jaiirh, 

Tuscbbtld auf Papier 

DER ZUKONFTIGE BUDDHA, VON DEN 
BERGEN KOMMEND,VON KAO (RYOSEN) 

Gerade die fi'uhen japanischen Tuschbilder sind oft von den chi- 
nesischen uicht zu iinterscbeiden* Die leicht gebeugte Gestalt dieses 
Buddha, sein Kopf mit den nach hmen gerichteten Augen, den schweren 
Augenlidern mid dem fest gescblossenen Mmid zeugen von den tiefen 
Erschutterungen in den Jabren der Askese. DaG der Pinselstricb viilu- 
oser anmutet, braucbt bier keineswegs nur japaniscbe Eigeiiai’t zu sein. 
Kao war vielleicbt sogar Chinese. 
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DER ZUKONFTIGE BUDDHA, VON DEN 
BERGEN KOMMEND,VON KAO (RYOSEN) 

(Delail) 
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JAPAN 


Shiiijuan, Kyoto, 15.Jalirh. 

Farbiges Gcmalde aiif Papier, etwa 1,30 in PI. 

DER BUDDHA IM NACHSINNEN VON 
SOGA JASOKU 

Eine merkwiirdige Syuthese verschiedeiier Stilrichtungen, Die Ziige 
indi viduel ter Menschlichkeit, die der Buddha-Gestal t derT usclimalerei 
eigen sLnd, treten etwas zuriick, archaisierende Eanzellieiteu, wie die den 
Lakshanas entsprechenden, in Locken aufgeldsten leuchtend blauen 
Haare, erscheinen, ScblieOlicb zeigen sich in der Gewandbehandlung 
leicbteSchattiemngen. Aucb diePinselfubrung in ihrerflussigen Elegauz 
iaBt auf eineu in vieler Beziebung eigenwilligen Meister schlieGen. 
Inschrift vom Jakre 1456. 
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DER BUDDHA IM NACHSINNEN VON 
SOGA lASOKU 

(Detail) 
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JAPAN 

Kaiserlichcs Museum^ Tokyo. i6. Jalirh. 

Tuschbild auf Papier, etwa i m H. 

DER BUDDHA IN MEDITATION 
VON KANO MOTONOBU 

Die Buddba-Gestalt in klassiscti beruhigter Auffassuiig. Die Dra- 
pieniiig des Gewandes in ihrer scUnbrkelhaft an- imd abschwellenden 
Pinselluhning, der Doniane der Rano-Scliulen, bebt sick scharf von 
dem in Fleckeii hingewischten laiidscbaftlicbeii Hintergruiid ab. 
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JAPAN 


Jukok), Kyoto. iS.Jahrh. 

Tuschbild auf Papier, etwa 1,65 m H. 

DER BUDDHA MIT DARUMA (BODHIDHARMA) 
UND RINZAI (LIN-CMI) 

Der Buddha alsStifter der Zeu-Sekteu luid ihre beidcn wicbtiffsteu 
Patriarchen. Bei einer seiner letztcn Pi'edigteii zeigte der Erleuchtete 
lachelud semen Zuhorern eine Blmne. Nur Mahakashyapa verstand deii 
tiefen Sinn des Symboles mid wurde so der erete Patriarch der Ch’an- 
Sekteii, deren Lehren uicht dm di Worte, sondern dnrch Syrabcile 
sprechen. Damma, der achtundzwanzigste PatriaiTh, verpflanzte die 
Lebre nacb China, wo er nach einem fruchtlosen Rebgionsgespracb mit 
dem Raiser auf eiiiein Schilfrolir eiiieii FliiU uberschritt. Lin*cbi woirde 
in derT^ang-Zeitder Griinder eiues wicbtigen Zweiges der Ch’an-Sckten 
in China. Von ihm wil'd eraabll, daB er, Uberzeugt von der Dauer seiner 
Omndung, rings um seiueiiTempel Kiefembaume pflanzte. Diese drei 
zeitlicb auseinanderbegenden Szenen sind bier in ihren entscbeidenden 
Momenteii angedeutet und zu einer EiiUieit zusammengefaBt. Mystiscbe 
Symbobk und die enge Verwobenheit derLelii'en derZen-Sekteii mit 
der Natiir bilden das eigenlHcbeTbenia, Die Kurvatur von Buddhas 
Gewand die fiir Motonobii ty'pische. 
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DER BUDDHA MIT DARUMA (BODHIDHARMA) 
UND RINZAI (LIN-CHI) 

(Der Buddha) 
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JAPAN 

Seiryoji^ i6.Jahi‘h. 

Teile von fiinf farbigen BildroUeu (Makimono) auf Papier, 

etwa 0,55 

DIE GESCHICHTE DES BLiDDHA-BlLDES 
IM SEIRYOJI VON KANO MOTONOBU 

Die fiiiif Bildrollen erzahlen vom Eeben des Buddha, daun von der 
Statue, die der Kdnig Udayana aufertigen lieO (s.Text S.XXXI If.), von 
demVerbringen der Statue nach China, scbliefilicb vou ihrem Transport 
durch deii Priester Chouen ini Jalire 986 uach Japan uiid Hire Anf- 
stellung tm SeiryOji (vergLTextabb.g), 


DIE BEGEGNUNG l>ES ZUKHNTl’lGEN BUDDHA 
MIT DEM GREISE 

VVirkonueii das Motiv durcb die gauze chinesisch'japanische Kunst 
verfolgen (vergl.T. 88,154,168). Die Requisiten haben sich wenig ge- 
audert tFberalt dieseibe Knappheit, nberall das Kostiim der Zeil. Der 

,1 apanerbriiigtallerdingscliiiiesischeTrachteu,da Chinafiirdasdamalige 

Japan das gelobte Land etwa in derselben Weise war, wie Italien fui' 
die niederlaiidischen Romanistcii. Dennoch gibt es eimge japanische 
Ziige: die weniger wairdevollen, ja leicht zappeligen Bewegungen der 
Geslalten, die bngerartigeii Bander, die dieWolken darstelleii solleu — 
ahiilicb, wie man es bei mis von Wandeldekorationen her keiint —, 
Eigen liimlichkeiten desYamotoy e,das bier eineV erbiiidung verinutlieli 
mit dcra chinesiscben Miug-Stil eiugegangea ist. 
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.1 A PA N 


Seir)"i>jx, Saga, i tj. Jahvh, 

T'etie von funf farbigen BildroUen (Makimouo) auf Papier, 

etiva 0,35 in tf. 

UlE GESCHICHTE DES BUDDHA BILDES 
IM SEIRYOJIVON KANO MOTONOBU 

□ IE VKRSUCHIJNG DES BUDDHA UURCli DIETOCHTER 

DKS MARA 

Auch diese Szeue ist mis bereits begeguet (T. i <), u, 154). Die cimiestseh- 
japanificheAu£fassiiiig hier zeichiiet sich durch besondere Dezenz aus. 
Die dreiTbcbterdes Mara steben sehr wenig herausfoixleriid in reicher 
chiiiesischerTracbt mit eiiier Opfergabe vor dem Buddba, der uiiter 
dem Bodbi^Baniii silzL Und gleich daitebon erschemen sie dm-eh die 
Kraft des Erleucbteteu verwaiidelt mit den Gesicbleru alter Frauen, 
wie ihnen cin Blick in die ruuden MctalJspiegel zeigt. Interessant die 
viel breitere mid aulgetrageiiere Behandlung desselben Motives aus 
dem Lalitavistai-a auf den Reliefs von Borobudur zumVergleicb heran- 
zuziehen. 
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Seii-)’<>ji^ Saga, j (i.Jahrh. 

Teiie von fiinf farbigen Bildrollen {Makimona) a\if Papier, 

etwa 0,55 m H. 


DIE GESCHICHTE DES BUDDHA-BILDES 
IM SEIRYOJI VON KANO MOTONOBU 

KUMARaVANA URlMfiT DIR IIUDDHA-RKJUR NACH CHINA 

Am Tage ti*agt der Pnester die Statue auf dem Riickeii, zur Nacht- 
zeil aber, Avic auf dtesem Ausscliriitt, triigt die Statue den Priester. Die 
Landschaft 1st ziiio eigentlicheu Tbema geworden, die Handlimg tritt 
zuriick. Motonobii war ja in emer Linie Landscbaftsmaler. Eitie Ent- 
wicklungsteiidenz, wie man sie in dei' reiigiosen Maiem Europas eben- 
falls firidet. Die lebendig gewardene Statue des Seiryoji (s* Abb. ^5) ist 
deutlicb erkennbai-. 
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JAPAN 

.lapanischer Privatbesitz, i j. Jahrh* 

Tiischbild aufSeide 

HER BUDDHA, RECHTS UND LINKS KANZAN(HAN. 
SHAN) UND JITTOKU (SHIH*TE) VON KANO ZENSETSU 

Die Zusamraenstellung dieser diei Gestalten zii eiiier Einhcit kauii 
nur (ler versteheii, dem die Gedankengaiigc der Zeii-Setten nicht 
ganz fremd sind. Die eiiifacheii von des Gedankens Bliisse uicht auge- 
krankelten, bei aller Arniiil iinmer lustigen und zufriedeneii Bnrschen 
anf den Seitenbilderu habeii unmittelbar die Eitelkeit alles Irdischen 
ebenso erkannt,wiedcrErIeucbtete nach schwereii iimereu Erlebiiissen. 
Ausdruck und PiuselfUhruiig eiitbehren jener letzten Beseelung, die 
die Tuschbilder altcrer Zeit aiiszeichnet. 





5*49 



DER BUDDHA, RECHTS UND LINKS KANZAN (HAN* 
SHAN) UND J 1 TT 0 KU(SH 1 H-T£),VON KANO ZENSETSU 

(Der Buddha) 
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JAPAN 


Japanisclier Privatbesitz, 19. Jahrh. 

Tiischbild auf Papier, etwa 2 m H, 

s 

DER BUDDHA, VON DEN BERGEN KOMMEND, 
VON WATANABE KWAZAN (1^95-1841) 

Aus detn tiefen Svmbol ist die interessaiite Charakterstudie eines 

ft-' 

Asketen gewordeii. Der Korper durcbmodellicrt. !n den Linien des 
Gewandes kliiigt wohl der alte Rhythmus, der zn diesem Motiv gehort, 
iiach,aberdasitiiiereLebeuistdahiihDiedei-Wirldicbkeitabgelauschten 
Ziige des Faltenwurfs bietcii dafiir iiur schwachJicheii Ersatz. 
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